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vivir cada wez la cerc-
monia. En  conseguir,
paralelamente, que el
espectador pasc A& ser
testign: ¥ aun copartice
de e3a vivencia. La Co-
muna sucle dar una so-
la representacidn diaria
de «La cenae, o fin da
posibilitar la poética en
que descons,

En Madod no solo
tuve gue hacer el pri-
mer dia las dos funcio-
nes previstas por el Fes

tival, sino una tercem
para la censura.
% ok

sl conax &5, puss,
unaA AXPresitn orgdnica,
en un espacio adéctado,
muchas wveces seguida
de: coloquio. Aqui se hi-
70 Ires veces ¢l mismo
din, en un teatro a s
italiana, sin coloqoio de
ninguna especie.

x ATk

He leido alguna criti-
., Asombra el tone s
perior ¥ paternal gque a
veces se emplea para
hablar ce estos «<enfo-
siastas muchachos  lis-
boctass, Detrds de <la

" cenas hay cualro anos
de intenso trabajo, una
expericncia  intermacio-
nal, un interés de medico
mundg por ver el espec-
ticula, Deirds de ese
paternalismo hay una
cxperiencia que va de
Alfonso Paso a cualquie-
ra de noestras habitos-
Jes sesiones de retdrica
esotnie,

* & ¥

Tampoco el publico
—ijah, esa feroz intran-
sigencia de café o de
conferenclal— ha sido
o numersso. que debis-
. Bs ridiculo que nues-
ira gente joven no [lena-
 las cudlro represen-
taciones de «La oenas
en el AlfL

La cscasp difusidn del
Festival, el ahogo de su
primera  jormada  cine-
matografica, fueron,
desde luépo, datos en
contra. Pero és05 som
obsthculos que debia
salvar sin problemas el
millar ¥ medio de per-
songs que en Madrid sc
iluminan hablando de
DEA L.

L

Esos son los datos.
Ezg 5 la realidad gue
acaba de ponerse sobre
In mesa. W JOSE MON.
LEON.

« Disefio
i vid
de Noel Coward

Es seguro que el mun.
do de Disefio para mi
vida es ajeno @ millones
de seres humanos, del
paszado, del presente ¥
del futnre. Es sepuro
e etp reduccidn de la
sociedad a la parefa, de
la vida al erotismo, del
homzomie a las paredes
de la casa, de los de
mis n &l o ella, perte
pece a unas formas de
cultura determinadas, Y
que el hecho de que
Mosl Coward guisra
moitrar la  hipocresia
del juero, revelar las
comsecuencias de la =in
ceridad ¥, a la vez, quo
no sen capar de intro-
ducir ningun  elemento
realmente liberador
—dqué va A suceder
cuando la comedia aca-
be?—, prusba hasta gué
punto nos hallamos
ante un tema obsesive
v cerrado para el sector
en clestibn

J0ué sector? /e qué
formas de cultura se ha.
bla? Mo ¢s nada fhcl
contestar a cstas pre-
guntas, En la obra de
Coaard aparecen pinto-
ey escritores gue
triunfan ¥ viajan por 1:1
mundo. Las gentes vis-
ten lujosaments ¥ la ac-
cidn transurme en G-
585 costosamenie deco.
radas. ¢ Podrinmos dedu-
elr de todo ello, sin mas,
que los pmblemas de
la comedia, la estrecha
imagen gue del mondo
ticnen sus  personajes,
su concepto antropofi.
gleo de la felicidad, per-
tenecen a una wsociedad
en decadencias? La re
flexidn sert- oporiuns
siempre que ndos Hagn.
MOS UNA OUEVa Pregun-
ta sobre la extensién da
e socicdad. De inme
diato, nos acordaremos
de la dematurga de
Strindbeyg, de las Do
velaz de Flanbert o de
Tolstei, de los films de
Antonloni o de Berg-
man ¥, a fuerza de am-
pliar las  asocipciones,
concluiremos que e i
ta de uno de los gran-
des temas de todo el
arle moderno: el con-
Hicio entre la inéstabi-
lidad de la parsja ¥ la
paz de creerla firme,
entre el insiinip ¥ la
lenliad, enmine los place.
res de la rebelion v los
placercs de la confian-
za. Ba decir, 1a puesta

N cuestion de un orden
institucional ¥ —lo que
e més serio— hasta de
una apetencia  intelse-
tual, que s memudo ¢
rewelan contraries al o-
den estrictamente bio-
bigico.

¢0ué sentido. tendria,
despuds de esta consta-
iacidn, declarar que Co-
ward se ocupa de um
problema gque nos es

ajeno? Acasg  pueden

SEIMOS AjENas SUS nor
maz de juego, su empe
cinamients on  seguir
buscando salidas a una
partida perdida da an.
temano, los  estrechos
limites en que sitda las

—dos hombres ¥ una
mujer— encadéns una
serie de  situpciones,
hasta acabar en una es-
pecie de canm redonda,
pejos di Ser una Sime
PI.E rebelidn —= CO5ASE
de bohemiosls, of decir
a un vencrable matrimo-
nio de espectadores—
contra la institucionali-
zacion de la «pareja per
petune, M parece 3 i
que propons, lo quisra
o no Coward, algo mu-
cho més profundo: gue,
de aceptar el conflicto
en los términos en que
nuestra sociedad lo pro
pone, no hay salids, por
ciinfale en ambos —ed

altemativias; pero &4 fe-
COSArD  TEeCOmOCEr  gQue
los persomajes de Co-
ward, por mas extraor
dinarios y singulares
Qe PATCICAn, B ahogan
en la misma pecera en
gue S& nos quicre hacer
vivir —% ahopar— a fo-
dos nosotros, La paresa,
el amor v el sexo —con
fomda de Mari Trini—
s¢ vuelven poco mMENOs
que parmises  prometi-
dos ¥, alternativamente,

qUicra, en vma curiosi-
dad y una pasidn de vi-
vir infimitaments fmds
anchos.

Es déoe el aspecio, para
mi, mdis sugestive de
Disciio para mi vida,
comedia hastante menos
trivial de lo cque alpy.
nos han imaginado, qis-
J:.i.:‘lmﬁmmdwrm:l
Afio en gue se escribit
—1932— ¥ por la califi-
cacién que generalmen-
te hemos hecho de Co-
ward. El becho de que
la sinceridad absoluta
de los tres personajes

la rebelidn ¥ en la pasi
wrh.d—r coexislen mmar.
EIJ"1‘= ¥ nhﬂpelm.nm
Eip =oria, para mi, la
sigmificncidn del Fnal de
I commedin: que en nues-
tro orden cultural, des-
de las idéeas burguesas
sobre In moral ¥ la feli-
cidad, ln catsstrofe sen-
timental es inevitable,
Afiadiné que lg esce
nografin ¥ los trajes
TECOMPOTEN CON MEgni.
Fcencia el chima en que
Cowand sitia B accdn,
que Gemma Cuerva so-
porta con holgurn ¥ fe
mincidad e papel cen
tral del mﬂmm ¥ que

CINE

I'ma pardabela
sohre
In libertoad

Bsto es, sin duda, La
olra imagen, pelicula
de Antonio Ribas que re-
presentd a Espafia (jun-
to 2 «Ana ¥ los loboss,
de Saura) en el Festival
de Cannes de hace un
par de afios. Parmibola
gque no trata de disimu-
Iar su condicién de tal
canultindose en almin
cnredo entretenido, sine
que, por el conirario,
remacha continuamente
50 intencidn tratandg de
hacerla evidente al es-
pectador. Agui, pues, el
primer valor de esta pe
Heula: su bonestidad,

Ribas ha optado por
uma via eficar: ¢l mun-
do de los invidentes, coo
mo medio de apceso a
Ia posibilidad de hablar
de cotrose CRgos qlie B0
son comscientes de su
cepuers, Porgque Ly oon-
dicién de invidentes en
los protagonistas de la
pelicula no lleva a tra-
tar la in de sa
imposibilidad de ver,
sing la de seres domi-
nados, conirolados ¥
manejados por los de-
ks en funcidn de so
supussla  imposibilidad
e inrjq:md.tnﬂﬂ' . Lag

Ciep0s 500 SEres incom-
pletos, qQue munca pae
den mancjarse por su
cuenta ¥ gue en todo
momento necesitan de
Ia paternal proteccidn
de los que les rodean.
La educacidn que reck-
ben va orientada mo a
fomentar su capacidad
de autonainiz, Sino, por
¢l contrario, & saber de-
jarse llevar con sumi-
sifn callada.

Sin embarge, Ribias
hace intervenir un nue-
%o personaje: el del cie-
go consciente de que
s sumisidn climing su
intimidad, sus posibili
dades de= desarrollo, ya
que & mismo ha descu-
bierio que el hecho de
ser ciegn no impide go
abaalito vivie una vida
normal. (Como pruecba
de esa falta de intimi-
dad, la peliculs nos ofre
o Uka escena alucinante
en la gue los parientes
de unos recién
citgos preparan en 5u
presencia la cama de la
noche de bodaz ) ¥ aqui
surge In batalla dialie-
ticn que dard cje a la
peliculs: jEs necesario
auntoeducarse hasta con-
seguir esa liberacidn o,
por el contrario, 5 pre-
ferible tratar de ser cu-
rado y con toda facili
dad entrar en €l terreno
de elos otross?

A la condicidn de pa-
ribola antes sefialada,
Ribas afade aqui un
nuevo ingrediente: el del
didactismp. Estamoaos,
pues, ante una pelicula
qué £¢ orienta hacia ca-
minos diferentes a los
del cine espafiol de con-
quma. Esto foe aprecia-
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do en el Feseival de Can-
nes, donde HRibas tuvo
que responcder honesta-
mente o lis preguntas
relativas o la censura,
sin. poder ocultar que
La ofra imagen habia
sido victima de esos ri-
EOTES puritanos tan oo
rrientes en el cine espa.
fol: rigores qwe afecian
a una escena de notable
interds: aguélls. en Ia
gque &l matrimonie de
citgos hacen el amor

Hay, sin embaigo, en
La oira imagen, una
excosiva insistencia &n
log términes de la ps
rabola, sobre todo en
los didlogos. Ribas ha
debide 1emer que la in-
tencién de so pelicula
So eacapara ¥ no ha di-
tado en contar en todo
mamento, con la mayor
claridad posible, cudles
s0n sus propositos; esa
claridad, no obstante, se
pierde en ocasiones en
el desarrolls anecddteo
de 1a mccidn. Hay, por
tanto, intenciones cla
Ta5 &N algunos mo-
mentos que no (erminan
de cuajar en las image-
meEs gqUg ¢ NOS DICSCO-
tan. En este sentido, la
relacion del marido con
el armigo, el repentino
regreso e elly a casa de
sus padres, In escens del
Piano...

Momenios de  limers
confusién {(a mi juicio),
que no impiden, sin em-
barge, gque La ot tme-
gen sea una de las es
casas peliculas espafio-
las a defender.

Hay quien dijo, ante
el estreno de la pelice-
I sLas salvajes de
Puente San Gils, que el
problema de  Anionio
Ribas como director
consisifa en haberse
sformados en las filas
de unos directores con-
servadores v pretender,
a la hora de hacer él
sus peliculas, inscribir-
5€ o Una onda opuesta.
Y que de ese rompi-
mientos surgian alpunas
contradicciones gue ali-
minaban ciérta fuerza a
sus peliculas. En mi opi-
nion, por ¢l contrario,
cren gue el rompimisn-
o de Ribas con ese cine
sconservadors ha  sido
tan mremendo, gque qo-
i esto Ie ha impedido
aprivecharse de ¢ en
lo que, sin duda, fiene
de positive: en la clan-
dad de las anécdotas, en
la creacidn de un inte-
n&s =in crescencios Tes
pecte 2 la problemdtica

narrada, elcétera. Quizg
I_a oira imagem sea
lineal donde podia o

La carrera de Flopes-
tano  Vancini  parecid
quebrarse en 1965 tros
Ia realizaclim de su es-
pléndida =Las  estacio-
nes de nuestro amors,
que narraba  precisa.
mente la crisis idecldg-
ca de toda una genera.
citn, su desancanto
frente @ la menera en
que habin quedado con-
higurada la socicdad iia
liana, cn nada acorde §
cusnto  presuponia el
cnfusiasmo  politico de
la posgneren, Este iris-
te v delicado encuentro
de un antiguo militante
CONSIED mMismo ¥ oon
fos cque [seron sus com-
pafierss, rubricaba las
CSPETANZAS €0 un - ci-
neasta cuva sdpera pri-
ma= —=La lunga notie
del ‘43 {1960)— e ins
eriblera en la rellexidn
que 105 jdvenes direcio-
res del momento efec-
tuarian sobre la Histo-
ria  contemponsines de
Ttalia. Reflexidn de no.
table lucidez, apovada
en da via del realismo
critico, v oen la gue el
pertodo fascista iba 3
ser principal tema  de
estudio. «dla banda Ca-
sarolis no decepcionaria
la atenciénm puesta en
Vancini, algo enfriada
tros s inmediatamente
posterior «La calde vie
tas (1963} —de amplic
éxito comercial—, pero
satisfecha dos  afos
después al llegar «Las
estaciones. s,

Y e, el brusce hun.
dimiento. Acogiéndose a
la moda del «spaphetti
wiestern=, Wancinl  se
transforma en Stan
Vance y, con este sen-
dinime, reeda «Los Jar-
gos dias de la vengan-
zaw. Muestra de so des
congierto es  también
<L0solae, donde mezcla
A une de los actores
mas caracterizados del
espaghetti=  —Gioliano
Gemma— con dos ine
térpretes tipieos del ef
ne de Bergman, Bihi
Andersson ¥ Gunnar
Bjtenstrond. Extrafia
combinacion dentro de
una trama de tipo psi-
coldgico, =L'isolas [rea

wJpque mate sicilianos («La violenza: quinto poteres) (1971), de Florestano Vancioi,

lizsuda en 1968} constitu.
¥6 un rotundo fracaso,
Peliculas posieriores de
Vancini som «La vielen
Za: quinto potercs
(1971} ¥ «I1 Delitto Mat.
teottis (1973), film ésie
tliimo gque s adscribe
a la corricnte de ecipe-
dosslers, ce acime-docu-
menios, gue ha prolife-
rado cn Francia o Iialla
8 partic de «Zs, permi.
tiendo ademds 3 nues
tro avior ¢l etomar su
inicial wision dcl fascis-
il

Sin pertenecer 2 est
tendenciz de reconstric.
cidn de hechos reales,
5in que esbé directarmen-
te basada en  ningin
=affaires pablico, pero
sin alejarse  tampoco
apenas de sucesos @
téniicos, =La viclenza:
guinto poteres contiene
todo el cardcter v fuer
Zi testimoniales de la
&S eXActa FecOnstrue
citin. Estrenada en Ma-
drid ¢n cinco cincs de
barrio, con copias Que
dermuestran su paso por
abundanics salas de
provincias y enmazcars-
da bajo el timlo «El ja-
que maie sicilianos,
pelicula de Vancini pa-
rece haber sido desting-
da & la ignorancia ¥ al
olvido. Sélo una sema-
na se ha mantenido e=n
cs0s cinco locales —(pa.
ra ser susiiiuids por
sl verde empieza en
los Pirineoss!— a uno
de s mas durns ¥ ro-
tundos alegatos gue sc

hayan hecho contra la
mafia italiana, su capa-
cidad de poder ¥ la in-
defensidn de la Josticia
ante ella. Mis alld de
tasas  particulares  gue
se nos habian narmado
anteriorments —com o
en «El dia de la lecho.
Za=, d¢ Damiani, o =A
cada uno lo suyos, de
Petri—, aqui &5 wodo un
procesn colective 1o que
se  cfechia, mostrando
responsabilidades ¥ i
lencing, cormupeitn ¢
impotencia, cara & la ac-
tuacidn de los mafiosts.

Procesns, ademds, de
sentido literal. Porgue
3 A un juicio contra
dos bandas acusadas de
todo tipo de violaciones
legales a lo gue asistic
mos en el film. Salvo
una recopilacidn de he-
chos criminales en ]
pre-género ¥ diversas
secuencins QuUe Van
mosirando o puntuali-
zando las declaraciones
de los testigos, «Lp vie-
lenza s transume in-
legramente en la saln
de un juzgado, lo que
pone a fuerte prueha I
capacidad de Vancing
come  realizador.  Ree
sueltos los continuos in-
terrogatories  mediante
una  inteligente planifi
cacion en la que desta-
can  los  «travellingss
circulares ¥ Laterales, el
director ¢ ha apoyado
tambidn  esencialmente
en un estupendo plante]
de actores a quienes no
ha importade hacer pe

queiios papeles, inter-
vonciones de breves mf.
nutos si su personaje lo
requeria,  Salvo  alpiin
mottento en que predo-
ming ¢ tono discursive
dentro de las imterven-
viones del fiscal (encar-
nado por ol intdrprete
favorito de Vancini, En.
rico  Marin  Salerno),
toda el resto aprovecha
al miximo las posibili-
dades de la obra de tea-
irg original —<La vio
lenzas- de Giuseppe Fa-
va—, en que el film es
14 libremente basado,
Junmto 'a su testimonioc
acusador contra la ma.
fia (una mafia nada fol-
klfrica ni  pinlorescs,
entregida o la especula-
cidn del suelo ¥ la com-
pra o maanza de politi.
co4), Wancini continga
aqui su ediscursce en
torno a la impotencla
social, Ja imposibilidad
de defensa por parte del
cindadano frente a unos
Frupos coactives, ya so
trate de los <camizas
neprisss e Su primer
film o de los mafiosos
de éste. Mostrar odmo
una colectividad puede
verse dominada por una
violencia  establecida,
que le priva de su libers
tad natural, no cs ol me-
nor de los empefios de
«la  violreR...», que
pertenece por  derccho
propo o ese sector del
cine italiang comprome-
tido en una amplia ls-
bor civica v politica. B
FERNANDG LARA

En Barcelona, de] 25
de octubre al 2 de no-
viembre, se celshra os-
te afle de noevo la Se
mans Intermacional de
Cine en Colar, un festi-
val callado que vicde
deade hace diecisds
amos ofreciendo, no ya
s0lo una rigurosa sclec
cidn en los titulos que
presénta, sino, oo gue
aum, si cabe, e5 més im-
portante: wna muestra
de o gue debe ser, en
realidad, un festival cf
nematoprifico. Frenie g
Ins fiestecitas pueblen
nas de Valladolic o San
Sebastisin (con sus dis
Cursis, sus inaugurachs-
nes, sus pretensiones de
festivales sintermacionn
lese, sz estrellps v sus
comilonas),  Barcelons
s¢ limita tdnica v exclu-
SIVAMENtc a preseniir
cn sesiones  demoerili-
cas abiertas a todo tipo
de publice (sin etigue-
ta, naturalmente) ague-
llas peliculas que pue-
dan contribuir a infor.
mMAar comvenicnternente
sobre el cine de interés
que & hace por ¢l
e,

En ocasiones sc afia.
e o estas proyvecciones
coboquices  referidos  al
munde de la imagen,
cuyas conclusiones son
editadas por el festival
para conccimients de
cuantos lo deseen.

Quiere esto decie gue
para el Featival de Bar
celoma shlo es importan.
te Iy calidad de las pe-
Hculas v el rigor de su
trabiaje: gue su organi-
ZRCion va =dlo oricntada
a conimbuir de alguna
mancra al mejor cono-
cimientoe del cing en Es
pafia y a tratar de dar
a cooocer prefercnte
mente aguells que, por
las roZones que sean,
maAs tarde no sech (an

[faeilmente asequible al

piblico, La disculpa dal
cing «en colors (origen
un tante metafisico de
la scmana, hace ya de
masiados afl o4 pdara.
mantenerse en Vigor) na
supone especializacidn
alpuna —todas las pe-
lieulas, salvo en escasas
ocasiones, 5o hacen ya
en color, ¥ para las del
Tercer Mundo existe
una seccidn especial que
permite asf también 1o
cxhicidn de las rodadas
en blaneo y negro—, de
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