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do en el Feseival de Can-
nes, donde HRibas tuvo
que responcder honesta-
mente o lis preguntas
relativas o la censura,
sin. poder ocultar que
La ofra imagen habia
sido victima de esos ri-
EOTES puritanos tan oo
rrientes en el cine espa.
fol: rigores qwe afecian
a una escena de notable
interds: aguélls. en Ia
gque &l matrimonie de
citgos hacen el amor

Hay, sin embaigo, en
La oira imagen, una
excosiva insistencia &n
log términes de la ps
rabola, sobre todo en
los didlogos. Ribas ha
debide 1emer que la in-
tencién de so pelicula
So eacapara ¥ no ha di-
tado en contar en todo
mamento, con la mayor
claridad posible, cudles
s0n sus propositos; esa
claridad, no obstante, se
pierde en ocasiones en
el desarrolls anecddteo
de 1a mccidn. Hay, por
tanto, intenciones cla
Ta5 &N algunos mo-
mentos que no (erminan
de cuajar en las image-
meEs gqUg ¢ NOS DICSCO-
tan. En este sentido, la
relacion del marido con
el armigo, el repentino
regreso e elly a casa de
sus padres, In escens del
Piano...

Momenios de  limers
confusién {(a mi juicio),
que no impiden, sin em-
barge, gque La ot tme-
gen sea una de las es
casas peliculas espafio-
las a defender.

Hay quien dijo, ante
el estreno de la pelice-
I sLas salvajes de
Puente San Gils, que el
problema de  Anionio
Ribas como director
consisifa en haberse
sformados en las filas
de unos directores con-
servadores v pretender,
a la hora de hacer él
sus peliculas, inscribir-
5€ o Una onda opuesta.
Y que de ese rompi-
mientos surgian alpunas
contradicciones gue ali-
minaban ciérta fuerza a
sus peliculas. En mi opi-
nion, por ¢l contrario,
cren gue el rompimisn-
o de Ribas con ese cine
sconservadors ha  sido
tan mremendo, gque qo-
i esto Ie ha impedido
aprivecharse de ¢ en
lo que, sin duda, fiene
de positive: en la clan-
dad de las anécdotas, en
la creacidn de un inte-
n&s =in crescencios Tes
pecte 2 la problemdtica

narrada, elcétera. Quizg
I_a oira imagem sea
lineal donde podia o

La carrera de Flopes-
tano  Vancini  parecid
quebrarse en 1965 tros
Ia realizaclim de su es-
pléndida =Las  estacio-
nes de nuestro amors,
que narraba  precisa.
mente la crisis idecldg-
ca de toda una genera.
citn, su desancanto
frente @ la menera en
que habin quedado con-
higurada la socicdad iia
liana, cn nada acorde §
cusnto  presuponia el
cnfusiasmo  politico de
la posgneren, Este iris-
te v delicado encuentro
de un antiguo militante
CONSIED mMismo ¥ oon
fos cque [seron sus com-
pafierss, rubricaba las
CSPETANZAS €0 un - ci-
neasta cuva sdpera pri-
ma= —=La lunga notie
del ‘43 {1960)— e ins
eriblera en la rellexidn
que 105 jdvenes direcio-
res del momento efec-
tuarian sobre la Histo-
ria  contemponsines de
Ttalia. Reflexidn de no.
table lucidez, apovada
en da via del realismo
critico, v oen la gue el
pertodo fascista iba 3
ser principal tema  de
estudio. «dla banda Ca-
sarolis no decepcionaria
la atenciénm puesta en
Vancini, algo enfriada
tros s inmediatamente
posterior «La calde vie
tas (1963} —de amplic
éxito comercial—, pero
satisfecha dos  afos
después al llegar «Las
estaciones. s,

Y e, el brusce hun.
dimiento. Acogiéndose a
la moda del «spaphetti
wiestern=, Wancinl  se
transforma en Stan
Vance y, con este sen-
dinime, reeda «Los Jar-
gos dias de la vengan-
zaw. Muestra de so des
congierto es  también
<L0solae, donde mezcla
A une de los actores
mas caracterizados del
espaghetti=  —Gioliano
Gemma— con dos ine
térpretes tipieos del ef
ne de Bergman, Bihi
Andersson ¥ Gunnar
Bjtenstrond. Extrafia
combinacion dentro de
una trama de tipo psi-
coldgico, =L'isolas [rea

wJpque mate sicilianos («La violenza: quinto poteres) (1971), de Florestano Vancioi,

lizsuda en 1968} constitu.
¥6 un rotundo fracaso,
Peliculas posieriores de
Vancini som «La vielen
Za: quinto potercs
(1971} ¥ «I1 Delitto Mat.
teottis (1973), film ésie
tliimo gque s adscribe
a la corricnte de ecipe-
dosslers, ce acime-docu-
menios, gue ha prolife-
rado cn Francia o Iialla
8 partic de «Zs, permi.
tiendo ademds 3 nues
tro avior ¢l etomar su
inicial wision dcl fascis-
il

Sin pertenecer 2 est
tendenciz de reconstric.
cidn de hechos reales,
5in que esbé directarmen-
te basada en  ningin
=affaires pablico, pero
sin alejarse  tampoco
apenas de sucesos @
téniicos, =La viclenza:
guinto poteres contiene
todo el cardcter v fuer
Zi testimoniales de la
&S eXActa FecOnstrue
citin. Estrenada en Ma-
drid ¢n cinco cincs de
barrio, con copias Que
dermuestran su paso por
abundanics salas de
provincias y enmazcars-
da bajo el timlo «El ja-
que maie sicilianos,
pelicula de Vancini pa-
rece haber sido desting-
da & la ignorancia ¥ al
olvido. Sélo una sema-
na se ha mantenido e=n
cs0s cinco locales —(pa.
ra ser susiiiuids por
sl verde empieza en
los Pirineoss!— a uno
de s mas durns ¥ ro-
tundos alegatos gue sc

hayan hecho contra la
mafia italiana, su capa-
cidad de poder ¥ la in-
defensidn de la Josticia
ante ella. Mis alld de
tasas  particulares  gue
se nos habian narmado
anteriorments —com o
en «El dia de la lecho.
Za=, d¢ Damiani, o =A
cada uno lo suyos, de
Petri—, aqui &5 wodo un
procesn colective 1o que
se  cfechia, mostrando
responsabilidades ¥ i
lencing, cormupeitn ¢
impotencia, cara & la ac-
tuacidn de los mafiosts.

Procesns, ademds, de
sentido literal. Porgue
3 A un juicio contra
dos bandas acusadas de
todo tipo de violaciones
legales a lo gue asistic
mos en el film. Salvo
una recopilacidn de he-
chos criminales en ]
pre-género ¥ diversas
secuencins QuUe Van
mosirando o puntuali-
zando las declaraciones
de los testigos, «Lp vie-
lenza s transume in-
legramente en la saln
de un juzgado, lo que
pone a fuerte prueha I
capacidad de Vancing
come  realizador.  Ree
sueltos los continuos in-
terrogatories  mediante
una  inteligente planifi
cacion en la que desta-
can  los  «travellingss
circulares ¥ Laterales, el
director ¢ ha apoyado
tambidn  esencialmente
en un estupendo plante]
de actores a quienes no
ha importade hacer pe

queiios papeles, inter-
vonciones de breves mf.
nutos si su personaje lo
requeria,  Salvo  alpiin
mottento en que predo-
ming ¢ tono discursive
dentro de las imterven-
viones del fiscal (encar-
nado por ol intdrprete
favorito de Vancini, En.
rico  Marin  Salerno),
toda el resto aprovecha
al miximo las posibili-
dades de la obra de tea-
irg original —<La vio
lenzas- de Giuseppe Fa-
va—, en que el film es
14 libremente basado,
Junmto 'a su testimonioc
acusador contra la ma.
fia (una mafia nada fol-
klfrica ni  pinlorescs,
entregida o la especula-
cidn del suelo ¥ la com-
pra o maanza de politi.
co4), Wancini continga
aqui su ediscursce en
torno a la impotencla
social, Ja imposibilidad
de defensa por parte del
cindadano frente a unos
Frupos coactives, ya so
trate de los <camizas
neprisss e Su primer
film o de los mafiosos
de éste. Mostrar odmo
una colectividad puede
verse dominada por una
violencia  establecida,
que le priva de su libers
tad natural, no cs ol me-
nor de los empefios de
«la  violreR...», que
pertenece por  derccho
propo o ese sector del
cine italiang comprome-
tido en una amplia ls-
bor civica v politica. B
FERNANDG LARA

En Barcelona, de] 25
de octubre al 2 de no-
viembre, se celshra os-
te afle de noevo la Se
mans Intermacional de
Cine en Colar, un festi-
val callado que vicde
deade hace diecisds
amos ofreciendo, no ya
s0lo una rigurosa sclec
cidn en los titulos que
presénta, sino, oo gue
aum, si cabe, e5 més im-
portante: wna muestra
de o gue debe ser, en
realidad, un festival cf
nematoprifico. Frenie g
Ins fiestecitas pueblen
nas de Valladolic o San
Sebastisin (con sus dis
Cursis, sus inaugurachs-
nes, sus pretensiones de
festivales sintermacionn
lese, sz estrellps v sus
comilonas),  Barcelons
s¢ limita tdnica v exclu-
SIVAMENtc a preseniir
cn sesiones  demoerili-
cas abiertas a todo tipo
de publice (sin etigue-
ta, naturalmente) ague-
llas peliculas que pue-
dan contribuir a infor.
mMAar comvenicnternente
sobre el cine de interés
que & hace por ¢l
e,

En ocasiones sc afia.
e o estas proyvecciones
coboquices  referidos  al
munde de la imagen,
cuyas conclusiones son
editadas por el festival
para conccimients de
cuantos lo deseen.

Quiere esto decie gue
para el Featival de Bar
celoma shlo es importan.
te Iy calidad de las pe-
Hculas v el rigor de su
trabiaje: gue su organi-
ZRCion va =dlo oricntada
a conimbuir de alguna
mancra al mejor cono-
cimientoe del cing en Es
pafia y a tratar de dar
a cooocer prefercnte
mente aguells que, por
las roZones que sean,
maAs tarde no sech (an

[faeilmente asequible al

piblico, La disculpa dal
cing «en colors (origen
un tante metafisico de
la scmana, hace ya de
masiados afl o4 pdara.
mantenerse en Vigor) na
supone especializacidn
alpuna —todas las pe-
lieulas, salvo en escasas
ocasiones, 5o hacen ya
en color, ¥ para las del
Tercer Mundo existe
una seccidn especial que
permite asf también 1o
cxhicidn de las rodadas
en blaneo y negro—, de
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la misma forma que los
wvalores religiososs con.
dicionan al Festival de
Valladolid en ningin
sentido; sus condicions-
mientos surgen del ca-
récter festivo de la or-
ganizacién, ¥, por lo tan
to, =u gquedarse a medio
camino en lo que al clne
se refiere

Ya que no un comen:
tario a cada una de las
peliculas que se provec-
tan este afo (1), vaya
=cbe peneral a la Sema.
na, que, sin duds, con
sus  contradicciones ¥
sus limitaeiomes, e, sin
embargo —y quisi jun.
to o ln de ‘Benalmdde-
nia—, e festival mas
consistente: de cuantos
cn Espafia se realizan.
| DG

Bl Espi itu
de la Colmendn.
cae sobre
Londres

La repercusion queen
Ia eritica londinensc ha
tenido el eéxite de =El
Espiritn de la Colme-
nas, de Victor Erice, sd
lo resulta  comparable
con ol éxite que olro -
ncasta espafiol, Lois Bo-
fluel, suele tener en la
capital inglesa. Precisa-
mente, la pelicula de
Victor Erice se ha ez
trenado en el mismo o
cal cinematogrEifico en
&l que %2 estrenan las
abras  de. Bufinel: el
Academy Two, de Ox-
ford Strest,

La critica, incluso an-
tes de estrenarse el film,
lo elogid gin iasa. Rel-
mente, ya habia sido
visto aqui, hacin poco
trermpd, en el Festival de
Londres, Esa exhibicion
sinvid parn que todo el
mungdo recomendara la
obra de Erice. Asi, dias
antes del estreno comer-
cial, Derck Malcolm eg

sefialaba  Malcolm, co-
mo para predecir g un
ran talento. Bsis reali-
zada con una aswmnbrosa
semridad;  hermosa ¥
madura, &5 la primera
obra de un joven espa.
fiol que desde ahora de-
be ser comsiderado co-
me uno de los mejores
nuevos talenios de Eu-
ropds.

For su parte, un crl-
tice de =The Timess,
David Fobinson, afirma-
ba que <El Espiritu de
la Colmenas ers, sdélo
en la superficie, umn
exploracidn, llena  de
atractive ¥y delicaders,
e los obseiives mun-
dios de 1o infancia. Pe-
o, detris, afadia Ro-
binson, hay mucho mis:
«Hay un eco’ distante,
pero emotive de  los
tormentos de la Espa-
fia del final de 1a goe
rra civila.

Afianzando csa idea,
otro critico —Dilys Po.
well, de «The Sunday

Times=— avisa que |

crecr gue esta obra de
Erice =¢ refiere a los
suefios de un nifio ey
comeler Un  gravisimo
error. Como &5 cormen-
te en la critica periodis-
tica inglash, ol legar g
este punio todes rela.
tam, cazi (OIOETAma por
fotograma, la excitanie
historia que Victor Eri-

ot ha contade. La refe- |

rencla & la guerra civil, |
en cualquiser caso, o5 ab- |

VEAN pOrque Sicers-
mEnle Cren gue es una
pequena  obm o massira
diee imaginacidn cinema-
togrsifica, una evocacidn
sl magica de lo que
yace justaments bajo la
superficie de lo vulgar
en nuestras vidass.

Para rizar el elogio,
he agui lo que, de nue
vo sobre el trabajo de
Erice, dice £l menciona-
do critico de «The Ti-
mess;  «Esta es una
obra de un tong, un cs
tilo ¥ un ritmo gue na.
da deben a mingin otro
cineagtas.

Justo es  sefalar, fi-
nalmente, que todos los
criticos se detienen fam-
bién sobre el trabajo de
los actores, v Se muss
tran.  easombrsdes  del
pape]l que desarrolia I
nifia, Ana Torrent, <El
Espiritu de la Colmenas
ha caido sobre Londres,
Y, ademss, ha caldo de
ple. @ JUAN CRUZ
RUTZ.
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La smadrilefa v ya ve- |

. derang galeris  Rayusle |

solutaments comumn,
Russell Davis, de «<The |
Ohservers, va  [odavia

mis lejos, ¥ relaciona la
pelicula con «l ane re
lativo & bos sllenciosos
afos del principio de la
guerra eurcpea. En ese

gentide —dice— &5 uno |

de los films mis im-
presionantes que & ha-
va visio.

En efecto, el trabajo
de Victor Erice ha sido

! elogiado sin reticencia

cribla en las phginas de

arte del «The Guardlans
gque <El Espiritu de Ia
Colmenas suponiz pari
los
uruy e las nunca dema-

siado  frecuentes  ale- |

grias que suelen dar los
festivales cinematogra-
ficos, «<Esta obra o= lo
suficientemente  bucna,

(1} =Chimalowmns, de Po-
Ians?:-Slo{* s, b Wil
dy Allen;  -5cenes from
Martiages, de Berpman;
=Le Fmntdose di la libertis,
de B . entre  ofnks

amantes dal  cine | cordara

alguna. El ya citado
Derck  Malcolm  decia
que és5ta era una de las
peliculas mis apacikles,
LS elfpl.'il;.qx-, que e
haber - visto,
sfilmada con un hermo-
=0 color ¥ oom una no-
table partilura mugical,
Es auténticamente  es
patiola la pelicula, aun.
que de algin modo tras.
ciende  lofalmente  los
Limites nacionales. Su
belleza recucrda a Go.
va, ¥ su delicadezs v
cosmopditismo a "Los
inecentes”™, de Henry
James... Rucge que la
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trasiadado,  Ha
abierta RUcvacHie SHs |
puartas en wn local de |
la calle Claudio Coello, |
al costado de Ia paleria |
Juema Mordd, iy cer |
e de Aele. ASi 5 mes |
jor. Por lo menos, los |
gUE ENEMos qHe ver ga- |
lerins casi por obliga- |
cidgd las fememos algo |
rrils cerca unas de ofras, |
Para Iz solemnided de |
edn apariern, log rayue |
las presemtan wna seric |
de retratos —asi deno-
meEnan la cxposicidn,
“"Serie ratratos” —de |
ura docena de artisias |
Una exposicion de re.
fralos es iida origrnali-
dad, porgue hoy la ico- |
nografia del arte va por
airos rumbas,

Hetratos
en Moayuelo

Madrid
Por oiros caminos dis

tintos a los del refrato
va la iconografia —o 1a

iconologia— del arte en
nuestros dias, Jpor gud?
Seria ficil decir gque
porque la fotoprafia es-
ti ahi, va la pinmra y
la estultura han queda-
do libetadas de ese me.
nester, Pero no: hay as-
pectos de la persona a
los que la fotografia no
puede llegar, Haria fal
ta un ensayo largo para
justificar mi dea sobre
la crisis del retrato en
este tiempo. Pero ade
lantaré alpo.

Yo creo que la erisis
de] retralo personal es
una de las formas visi-
bles de In cnsis del hu-
manisme —del humanis-
ma del viejo estilo— en
nuestros digs. Piénsese
en un dato: el retrato
personal —el gran retra-
to de profundizacidn
pslcolémice— nace para
la pintura occidental ¥
s¢ desarrolla plenamen-
te en el siple XV, An.
tes, practicamente  no
existit retrale, o exis
ti alge muy rudimenta.
TiO ¥ TOuy e profun
dizador. ¢Existid, ade-
mds, un sretratoe fusra
de los limites del mun-
do occidental? De eso
habria mucho que ha

‘blar.

El retrato se produce
en el mundo oecidental
moderno (quiers decir,
en el mundo de In Edpd
Modema, a partic del
sigle XV} cusndo cultu-
ralmente s dan todas
las condiciones para el

| nacimiento del humanis-
' mao ¥ 30 descubrimiento

del hombre. Entonces
fue cuando e mundo
occidental tuve  necesi-
dad de rescatar de la
vordgine del tiempo o
imagen, ng del hombre,
5ino de un bombre: el

personaje doico &

irmepetible de una espe.
cle dnica; el retrato per-
sonal. Habia habido un
precedente anterior en
la historia del arte: el

tiempo romano, oo Su |

fabulosa serie de cabe-

zas esculpidas. Los grie- |
gos de la edad helenist-

cit hicieron algunos bue
nus Telmtos, pern oo

llegaTon & esa sistemati- |

cion, ni muchoe menos
A esa perfeccion. Es que
ellos estaban para oira
cosa. Elles  alcanzaron
=] arguetipos, Los ro-
mangs [legaron hesta el

“tipa diferenciado; si, al

retrato personal, Es de
cir, s& alcanza el retrato
no por un capricho ve-
leidoze del arke, sino

Ia cultura estd cn una
suerte de descubrimien-
to de] hombere... Los ro-
mangs  estaban  descu-
briendo al tipo frente al
arquetipo; Jos renacet.
tistas estaban esiruciu.
randg ¢l humanisma...

Mueestro mundo no e
ne retralos... ¢por qui?
¢Es que nuestro mundo
menasprecia al hombre?
Lo tenemos muy cerca
para poder establecer
un diggndstico, pere yo
cren que lo que pasa es
gue nuestro mundo esta
elaborandp  «un  nuevo
humanismos, UL HLEVD
comceplo del hombre.
Coanda lo aleance, al
| caneard a1 elaborar su
Tetratisma,

Fida perddn por todo
ese exordio pata justh
ficar el retratismo hete.
mloxo que se puade yer
hoy en Rayuela. ¢Serd
| asi el retratismo del fu-
turo? Ya wveremos. 5i
fuese asf, Ia tendencia
serfa retratar mas a3 un

| mia personal.

i Baludo en ese conjun.
to, de manera muy es
pecial, lo gue ha pre
sentade Barjola como
reiraie. de  Veldizquer.

alpo caracteroldgico del
Eran pintor, como la
cruz de Santiago, Pero
esa peometria de lincas
de fuga frente a lineas

Apenas indica en ellos”

porgue el conjunto de |

clima que & una fisono- |

Barjoln: «Retralo de Vilizquezs,

ademis, Ia  geometria
queda en € siempre
sometida dristicaments
3 la pintura, sin dejar
de ser geometria. Si:
Veldzquez era un ped-
meira, ¥ eso lo ha com-
prendido ‘Barjola.
Aparte ego, que, sin
duda, &= lo més logrado
di la exposicidn, en Lor-
no o do que pudidramaos
considerar sproyecto pa.
ra un nuewo Tetratis-
maoe=, hay retratos bien
realizados en el =ancient
régimes del génera. Por
efemplo, lo que hace
Pepe Caballero de Fede-
rico, en donde, sin gran.
dilocuencias, consigue
insinuar el toque dea.
miatico que el pertona.
je requiere. O oo gue
hace Bduardo Sanz so-
bre ese patrarca de la
mejor inteligencia espa-
fola gue fue Giner de
los Rios. O el retrato
de Raimundo Lulio gue
hizo John Ulbrich. Por-
que cn ¢l mismo retra-
te que de Joam Mird

presenta Isabel Willar

| hay una evidente ideali-

|

zacidn Al ofrecérnoslo

dentro de su mundo pa-
radisiacn ¥ rodeads de
elementos que son evi-
dentemente del  maes-
tro. Oira cosa es el Azo-
rin de Sempere: e un
Arorin reducido a sus
lincarciones peometricas,
T vl.hblh':rJ reducido & Ia
ley de Sempere. Como

en reposo, eso 5 es muy | El Cid de Amadeo Ga-
de Velarquez, Forque, | bine es mds un «gabings




