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«Woyzecls,

una leccion

Frobablemente, «Tam.
bores on la moches, de
Brecht, por el Gran
Teairo de Roma, fue
uno de los mejores ¥
m#s rlpurogod espec.
tdculos de] dltimo Fes
tival de Mancy, celsbra-
do en mayo del 73. El
hecha de gque no fuera
uno de los més celebra.
dos ge explica perfecta-
mente sk nos atenemos
al elima de los festiva.
les, siempre mds propi-
cho & la propuesta au-
dixz, al espectaculo de
voluntad innovadora,
que a un trabajo ins
crito en un discurso cu-
yos {érminos se comoe
cén. Sobre todo sl se
trata de un discurso re-
flexivo, complejo, en na.
da semojante al grito
tragamundos. 3

En el ¢aso del Gran
Teatro de Roma cl dis-
curso e, obvinmente, el
brechtiano, retomado
por el grupo sin ningin
tipo de servilismo.
Brecht esis presente oo
mo pensamiento dramd.
Lico, como referencia
que estimula ¥ ayuda a
ordenar la propia eapa-
cidad del grupa, perc
nunca corme crede limi-
tador. 51 en Nancy los
itallanos montaron a
Brecht ¥ a Maiakowsky,
la coherencia idecldgica
del repertorio no s tra-
dujo en des montajes o
tratamientos  repetidos,
Cada trabajo erm el re-
sultado de una confron.
tacion muy concreta en.
tre las cxigenclas espe-
cificas del texto ¥ wna
visién flexible del tea-
tro coma  aconvencidn

conscienies. v andlisis |

social. «Tambores en la
nocher era el ejemplo
de un montaje ¥ de una
interpretacidn gue crea-
ba el distanciamlento a
través de una serle de
elenrentos mMInUsCLlos ¥
perfeciaments . engrana-

i

«Wayzecks, de Bichner, ¢n la versldn del Gran Teairo de Roma,

dos; mientras en =Los
bafoss & acentuaba
=y aqui el rmagisteria
de Meyerhold, director
tan vinculade a Maia-
kowsky, cra obvio— una
TEMINIscEncia  Circense
como métede parm de
maoler todo asomo de
cuarta pared. Tan ¢s asi,
gue siendo «Los bafioss
una explosidn antiboro-
cratica, ¥ soplanda co-
mo  entonces  soplaban
en Mancy mires contri-
rios & la burccracia del
Festival, los del Gran
Teatro opiaron por sus-
pender la  representas
citin en su mitad ¥ ha-
cer con el publico wna
especie de parada por
parques ¥ plazas hasia
llegar a las mismisimas
oficinas de la organizas
cign,

Ahora, ¥ deniro de
este valioso I Festival
Internacional del Teatro
Independiente, que s
celebra en el Alfil, el
Gran Teatro de Homa
ha presentedo un trabs-
jo que, siende muy dis-
tinto & los que. hizo con
los citados fextos de
Brecht v Malakowsky,
guarda, sin embargo,
com ellas muchos pun-
tos de contacto.

Sabida es la retacidn
entre ¢l jowen Brecht y
la obra de Biichner, una
de las mas imporiantes
de todo el teatrs, con.
lemporines, avanzada
de muchas cosas que se
han preconizado des
pués, ¥, por ello misme,
inabordable: desde este
breve comentario criti-
co. En Espafia la montd
un grupo, en sesidn Oni-
ca, en el afio 60, v, por

las mismas fechas, la
publicd la revista =Pri-
mer Actos, precedida de
uf sustancioso- trabajo
de Julio Diamante, el au.
tor de aguedla puesta en
escena, Ahora, caloree
afios despuds, ¢l monta-
je de los romands difie-
te del espafiol preciza-
menie en e aceptacidn
de la tecria brechtigna,
tan acorde con la es
tructura fragmentaria ¥
narrativa de «Woyzecks.
Julio Diamante estaba
mas atento al dma
existencial; el Gran Tea-
tro de Roma, aon sin
olvidar este aspecto, cul.
dz més el drama politi-
¢ ¥ econdmico, la valo-
racidn de la vida ¥ del
erimen del soldado Woy.
zeck come unm o mani-
festacion de la violen-
cia solapada de cuantos
e conducen —ampara-
dos en una suUpUESia
moral— a esa situacion
dezesperada. Mérito
grande de los romancs
¢z haber conseguido la
conciliacidn dentro de
un estilo sin desarmo-
nfa. Bl dizpositive no
puade sar mds brechtia-
no; parece sacado del
modelo de «Antigonas,
con los actores esperan-
do, & la vista del pidbli-
co, ¢ momento de su.
bir a la plataforma een-
tral donde se desarrolla
la accidn Pero, al mis-
mo tiempo, la sctuacion
no cie frmids en ningun
didactismg elemental,
buscando mas bisn en
el esperpento —y no de
ja de ser sugerente que
también en Valle haya
unz’ mezcla de teatro
existencial ¥ teatro épi-

co— de los poderosos
la forma de acentuar la
distanciacién. La crucl-
dad del medio, 1a huma-
nidad humillada del po-
bre Woyzeck, las imige.
nes deformadas, casi su-
rreales, de los feriantes
que cuentan la historia,
¢l sentimiento de la ine
coherencla ¥ de s rower-
te, se encadenan, entre
golpes de tambor, en un
molvidable ¥y austero
montaje, que consigoe
ser fiel al rebelde ro-
manticistoe del - autor
(13131837, ¥, a la wves,
al discurss critico ¥ es-
tético del grupc. @ JO-
SE MOMNLEON.

Par un featro
Canarie

Hubo un tiempo en el
que nuestros Teatros de
Cimara ¥y Ensayo apro-
vecharon la pequefia fo
lerancia de los censores
ante las sscsiones tni
CASs DATE PTESEOLAr Lunga
seric de obras impor
tantes. Sabiamos &
NUESIEOS eSCEnarios pe-
nosaments distanciados
de los grandes teatros
de Eurcpa. Las trastien-
das de las librerizs nos
servian el testimonio de
lo que allf se hacia para
nuestra desesperacion v
neeestro consuelo, Yolos
Teatros de Cdmara lo-
cheban como podian en
el grite cimero ¥ mino
ritariz de las sesiones
tinicas ¥ consentidas.

De entonces hasta
hoy, aungue tantas eo-
s8¢ parezcan‘ipuales,
son, muchas lags ideas
que han camblado. En-
tre ellas, las que podria-

mos  agrupar bajo el
concepto de una tearia
social del teatro,

Ya no basta que una
obra haya sido declara.
da Fundamental en su
pais de origen, ni siguig-
ra que haya contnbui-
do 3 consolidar una ten-
dencla «mundial= de la
eqeeng. [mporta, en
cambio,  decisivamente,
saber guidnes verdn esa
ohra en cada ]ugx.t‘ dir-
de s monis, cual su
funcién en el discursoe
concTeto de ese lugar,
por gué, para gué, oo
mo ¥ para guién se has
ce. Lo cual, si bien no
excluye en absoluto que
mintengames abierta
nuestra curiosidad ante
las propusstas de cual-
quicrt parte, paréce o5
tablecer que una obra,
fqui un montaje, pusden
ser Importantes en Pa-
ris o en Londres, o in-
cluse en Madeid, sin ser-
Iz, en cambio, ante un
pliblico —ponERMOS por
caso— de Tenerife, El
teatro s una investiga-
chin artistica en la rea-
lidad del espectador;
cugndao se refiers a
otras  sociedades, solo
cobra: sentido —v hablo
de sentido para un pi-
blico ¥ no del Idgico in-
terds de los sespecialis
tags— si fnvlta a una
técita confrontaciim con
In propin; si el espectis
dor siente o descubre
una incidencia real en-
tre la vida de la obra
su propia vida; si no an-
da por medlo el reve.
renclaliamo culiural ni
la ruting conlortable nd
la astentacion social; si
el piblico ve revelados
alpunos aspectos oscus
ros de su ideolopia real
—tantas veces, distinta
a la gue, {lusoriamente,
e atrtbuye— v de su
comportamiento. Bs de.
cir, si la relacién preci-
sa entre cada represen-
tacidn ¥ su piblico de-
termina el nacimiento
de nuevas ideas ¥ Dues
Vas emociones —la
zimple informacidn es
oira cosa ¥, salvo los
festivales o manifesta-
ciones  planteadas  con
i finalidad, no pusds
ser bastanle para sis
tentar un hecho e
tral— en este ltimeo,

Con lo que llegamos
ya al tema de sMalpaiss,
la obra de Luis Ortega
que aciba de estrenar
el Teatro Estudio, de
Santa Cruz de Tenerife,
bajo la direccién de Pas-
cual Arroyo. Peroe, Zde
qui Malpais se habla?
¢Acaso de una  tierra
abstracta, de la refnven.
cidn islefia del infierna
sartdana? No, no, Se
habln de un pueblo co-
nario, de una realidad
vivencial del autor y de
si publice, (Serm, en-
tonces, une picza tandis
de noestro teatro mural,
un rebrote del sainete
costumbrista? Tampoeo.
Porgue la perspectiva
e5 critica ¥ no folklari-
ca, Serd, pues, aMal-
priss una de esas ohms
llenas de la mejor in-
tencion eritica, pere ind-
tiles, artistica ¥ social.
mente pot su literalidad
formal ¥ por deciele al
egpeciador lo que dste
tiene bien sabido de an-
temano? Puss, tampo-
co, =Malpaiss aspirn g
salvar todos esos obs
tdculos, Nace como una
poitica critica empefia.
da en expresar la extin.
chon de una serle de
puehlos canarios, Las
fuerzas sociales v eco-
nimicas gue determi-
nan el fendmenc estdn
alli; pera estd tambidn
el intento de mostear
las dentro de una accion
dramitics, cuyo ritmo,
palabra, estructura tea-
tral ¢ imégenes —y por
es0 hablaba de una poé-
tlea— s& sujeten a un
mado, de ser, a una cul-
tura ¥ a una concilencia
histdriea canarios, Luis
Oriewn v el Teatro Es.
tudio s& planiéan, en
fin, la necesidad de ha-
blar de sus islas a tra-
viés de formas que guic-
reft MUy justamente
derivar de ese mundo
convocido.

Esa vendria a sor la
importancia  de «Mal-
pafsa! la lucha contra el
mimetismo formal ¥ te.
mitico, wna voluntad
descolontzadora —la coo
lonizacién es un fend-
meno social que no aca.
ba cuando acaban las
colonias—, un deseo de
responder a la propia
realidad, de soslayar el
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