AFTE LETRAS ¢ ESPECTACULOS

eterno teatro salido del
teatro. El hecho de que
Luis Ortega site al es-
pectador ente unas Ca.
narfas bien distintas a
les gque pregonan  los
carteles de turlsmo no
hace sino Subt‘a}'ar LLrICk
de los mas claros valo-
res de su obra, Comba-
tir el cliche, evidenciar
ante el ezpectador el ca-
TRCIET  enajenante. que
gl cliché de las «islas
afortunadasa poses. So-
meterle una imagen tes.
tralmente nueva de una
realldad canaria,

Alguien podria pensar
que mis elogios entra-
fian una defensa del lo-
calismo. Nada mis le-
Jjos de mis propdsitos.
Lo gue o veg en <Mal-
paise &5 una vocaciin
de autenticidad, y ésta
=0l0 se cnCuUCDira cuan-
do s¢ habla de lo gue
se sabe v e slente real-
mente. jQué superior
dignidad, por ejemplo,
la de [0 actores del
grupo, hablando en su
acento cofidiano respec
to al esfucrze, tantas
veces humillante, de in-
ventarse una forzada fo-
nética gue los convierta,
por ¢l tiempo ¥ las pa.
labras exactas de la re
prescntacidn, en ciuda-
danos vallisoletanos!

Este ha sido mi fer-
cer viaje a Tenerife,
Munci enconiré en un
leatro cainano nada gque
me moviers tanto & de-
SEAT  EOtender A 5us
gentcs, A QUETET COOVi-
vir enm sus problemas,
que este <Malpaizs, an-
tilocalista, pero con los
ogjos abierios a un mun-
do que, sin haber aso
mado jamis a und pos
tal o 8 una guia e tu-
rismo, estE muy cerc
del - director, de los ac-
tores v del autor del
texte. W JOSE MON-
LEON.

CINE

Lo frustracidn
de la
adolescencia

Tanto Losey como
Bug,d.il.nnvir_'h han reali-

zado rTecientemente
unas peliculas cn las
que el pase de la infan-
cia a la adolescencia les
servia como medio de
acercamiento a la com.
prensidn de sus prophos
conflictos de adulios en
&l seno de una sociedad
concretd. Bn «Fl mensa-
Jerom, el dekcubrirmiento
de la sensualidad no sd-
i ocasionaba & 50 pro-
tagonista una total frus.
tracidn, sino que ésta =0
emtendin como prodoc-
t0 e una bien organi-
zada diferencia de cla-
525 en la gue el sexo ad-
quierz un sentide par-
tigular ¥ decisivo. Para
Bogdanovich, por su par-
te {en =The last pic-
ture shows), [a recrea.
cion de su propia cia-
pa adolescente 1o servia,
por via nostilgica, para
cxponer el desengafio de
toda una generaciin
que, &l dempo que fue
madurande en su des
arrolio sexual, entendid
que la realidad del sexo
{entandida ea priocis co-
il liberaciony total) no
era sing solo una mis
de las opresiones gque,
o s MiSmas. CRusRs
fque en la pelicula de
Losey, stauirian sufricn-
do a lo largo de su vida.

En ambos cagos (con
las enormes ¥ logicas
diferancins que distan-
cian entre i o estas pe-
liculas), sus aulores se
acercaban al mitificado
munda de s infancia
—¥ 50 posterior desen.
lace en la adolescencia,
v al de date ¥ su defing
tivo resultada en la
edad ai.l'.'|.'|.1lli!|—J derrog-

cando precisamente ssa

mitificacidn ¥ enten-
digndo que quiza fuera
2 ciausit de ella que sur-
#Fid su posterior Anpus-
tin de soledad, La vida
ne se fraccions cno etas
pas, sino que forma una
sola unidad & la que
pueden aplicarse en to-
do momento Jas elrcling.
tancias que sdlo se con-
slderan aptas parm el
adulto. -

En la misma linea,
aundgue . condicionado a
los limites de un géne-
roe cinematografico,
Rabert Mulligin nos ha-
bip presentado en su pe-
licula =El otros una in-
fancia® menos tierna ¥
miucho mils ackiva que
la gue acomodaticia-
mente 005 presentaron
siempre los defensores
de un mundo ideal bur-
gués: aguella en la gue
los nifos son SeCos pu-

ros - [en uwn sentido cris-
tiano) ¥ espejo de la
perfeocitn gue los: adul.
tos [atormentados por
confusos  sentidos  de
culpa, derivados lgual-
mente de la concepelin
dristiang  dal  pecado)
sofisban para & Mmis
mos.

En este sentido, su
pelicula «Verano del 42a
{gue shora =& esitrena
en Espafia) e capaz de
convulsionar a cuantos
siguen considerandeo que
los adolescentes som ni-
fios grandes, sin proble
mas de importancia ¥
sin curlosidad  alpuna
por la wida. Los prota-
gonistas de esta pelico-
la de Mulligan s¢ nos
ofrecen en $u frendtica
¥ auténtica obgasion por
el sexo que el medio fa.
miliar 'y, social que vk
ven les impide condcer
plenaments, Esy ohse.
sidn (disimulada’ hasta
extremos insospechados
en el doblaje de la ver-
slén espaficla) no viene
sino & ser la réplica de

una cducacion senti-
mental v Ealsa gque nie-
ga la realidad del indi-
widuo,

Sin embarge, sera po-
siblemente: exagerado
pensar que Mulligan ha
ofrecido en esta pelicu-
I un analisis de la ado-
Jescencia en la linea de
seriedad que lo hicie
ran tanio Losey cormo
Bog:l,'l.nuvi:;h. Clerta-
menie no se teata agof
de hacer comparacio.
nes, pern, poc siosola
=Yerano del 42s ze dilu-
ye Gigilmente en sonri-
=5 . complacientes, oo-
me 5 la meta prevista
al realizar la pelicula se
hubiera limitado a con-

seEuir la sorpresa del

aVerano del 42s,

espectador al ver mo
verse (v hablar) en la
pantalla & unos chicos
gue pueden recordarle
s lejana ¥ problemdti-
ca adolescencia. Y s,
en lugar de, a partic de
eg¢ Inmediato ¥ vilido
contacto, trazar los me-
dios para una profundi.
zaclin mds consistente
fen la gue la ohiaesidn
$ex1a] QU 58 Narra ge
estudie en Sus causas
Fundamentales),  Mulli-
#an s& ha orientado por
el spinet= en &l que
cuentan mis las situa-
ciones divertidas que su
significado. Su pelfcula
estructura ung scric de
sltueciones aisladas (el
descubrimlentos  del L
hro sobre el sexor la
seqiom de cine donde
ung e los chicos cree
haber acamcado & %u
scompatiante en lugares
mAas sabrosos que el
brazo; la compra de an-
ticonceptives...) alrede-
dor de un nicleo prin.
cipal, expuesto con cler
to idealismo: el primer
amor, con la Fascing.
cign por la mujer inpc
cesible;  los primeros ¥
timidos contactos ¥, fi-
nalmente, la realizacién
figica de cse smor [gue
en la versidn espafiola
tarnblén s nos esca-
mole 2 pesar de ser de
una enorme  importan-
cia para la fotal com-
prensién de lo-que Mul-
lipan cuenta).

a¥erano del d2e e3
victima de un trata-
micnto «literarios de la
realidad mo exento del
clasico =busn pustos, &
pesar del cscandalo gue
pucda producic cn de-
terminades cstratos de
niestre pliblico. Creo
gue la pelicula sintetiza

Robert Mullizgan (1571).

excesivaments en el le-
rreno: del sexo los com-
plejos aspectos que, al
menes tedricamente, To.
dearon =in duda al pro-
iggonista en ese verano
del 42, Su bruseo rom-
piiento de la adoles.
cencia a través del co
nocimiento fisico del
sexd, posiblements Sea
una forma romintica de
cntender la cuestion.
Eszta simplificacidn,
i bien disminuye la re-
flexidn que Molligan po-
dia habernos  ofrecido
zobre los condiclona-
mientas  que sufre la
pprimida ¥ sofocan-
te otapn de la adoles
Cencia, permite en cam-
his (al menos en un
Panorama cspafinl) pre-
Sentar UNOS SCIES THIS
cercanos A la realidad
gue los gue normalmen:
te padecemns en lasg
atildndas v «hienpenszan.
tese cromicas que nos
ofrece el cine cotidiane.
Ante tania versién ros
0 verde, sVeramo del 42s,
en este sentide, ofrece
algo de aire fresco, aun.
que =S¢ MAninga cn Si-
milares presupuestos. Wl
DIEGO GALAN.

Enfre

o morginacion
y el
harnaniterisme

La marginacion es se-
FurRmente &1 gran (ema
del cine joven nocteame-
ricand e Lo dlfima dé
cada, De upn forma u
oiTa, sus  profegonistas
han sido seres desplaem-
dos de la sociedad en
que vivian, solitanos de
un orden e5tablecido en

el gue se negaban & par
licipar, rcheldes & una
sifuacidn de hecho gué
no les  inspiraba  sino
hastio, irrisitn o clari
repulsa, Dentro de esta
waleria  de  personajes
—alierta a todg tipo de
reflexiones  politicas v
socialdgicas— figura el
Harold Chasen en guien
Hal Ashby centravia su
sggundo largomeirale,
sHarold and Mandes
(1971}, Mo es una nove-
dad en €l pues v su
sopera  primas —eThe
landlord= (1570, no =5
trenada en Espafia— na-
rraba la historia de un
joven de la alta burgee-
4ia que se marginaba de
su medio social yéndo-
se 2 vivir o un «ghettos
negrr. Harodd pertene-
ce o la mizma clase, pero
su rehelion contea ella,
contra varios de sus tf-
picos elementos caracta-
rizadores  (una  madre
absorpents ¥ entregada
al dinero, un tio militar
de extrema derechs, un
pekcoanalista que o
zabe salir de sus pocos
p4QUemas, un sacerdote
conservador), tOmAard as-
pectos  claramente  ne-
crofilicos. Frente a da
Falsa wida que ese am-
biente social le propons
v casi 1o impone, Harold
glige ln muerte, al e
Nos ©oMmo CEremonia,
com forma de repre
sentacidn. Simula suci:
dios continuamente, en
partc oMo un  jusgo
que quisre SeC BETCSIVO
hacia la figura castrado.
i de su madre —y que
dsfa ya recibe con indl-
ferencia— o hacia las
posibles novis que, o
ma  futuras  sustitulas
suvas, ella Je  busca;
pero fambién en ofra
partes por uni Sincemn
fascinacion  respecto a-
todo cuanio se relaciona
con la muerte, que le
lleva a asistic o entie-
rros ¥ funerales de gens
tes desconocidas como
mixima distraccitén. La
complecencia . onanista
en un erotismo tandtleo
¥ su transformactdn
exhibicionista cara a lag
PECSOTGLS gL f)d'i::, B e
Io que Harold basa su
rechazo individual ¥ es-
téml del munco de for-
mas en que ha nacido.
Para la intelipente des-
cripeidn. de este perse-
naje, tratado desde el
humor negro ¥ 1a cons.
teuccidn de situacicnes
chocantes, Ashby —hba-
sindose en una novela
de Colin Higgins que ¢l

tfuento 0]
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COLECCION “LETRAS HISPANICAS®
(Seleccion de titulos)

Machadao, Antonio

CAMPOS DE CASTILLA Ed, de José Luis Cang  Ptas. 100

Rojas, Fernanda de

LA CELESTINA Ed. de Bruno Mario Damiani — Plas. 100

Hernindez, Miguel”

EL HOMBRE Y SU POESIA

Ed. de Juan Cano Ballesta
S Gemes de la Serpa, Ramdn

DESCUBRIMIENTO DE MADRID

Ed. de Tomas Borras

Alaredn, Pedra Antonio de

EL SOMBRERO DE TRES PICOS
Ed. de A. Lopez Casanova

Oero, Blas de

VERSO Y PROSA . Ed. del Autor

Castelao, Alfonso Rodriguez '

CUATRO OBRAS Ed. de Jesis Alonso Montero

{UTILICE NUESTRAS CUENTAS
CORRIENTES DE LIBRERIA!

comerciauza: PIRAMIDE, Grupo Editorial

C10, 4- TEL. 276 36 12-3-4. MADRID-1

Ptas. 100

Pras. [00

— Ptas. 100

Ptaz. 100

Ptas. 125

~ PREMI0 PERMANENTE DE MARRATIVA DE LA FUNDACION &=
HUGUET PARA NOVELES DEL PAIS VALERCIAND

La Fundacion Huguet, de Castelion de la Plana, para el fomento
del estudio y ensenanze da la lengua de los valencianos ha Inatl-
tuldo un premlo permanente de prosa narrativa'y creacidn literarla =
para escritores noveles oriundos del Pais Valenciano, de acuerdo 5
con las bases sigulentes:

Se otorgardn anualmente cinco premios de 5,000 pesetas v, lle-
gado el caso, cinco accésits de 3.000 pesetas en los meses de fe-
brero, abril, Junio, octubra y diciembre. 5e conelderaréd noveles a
aquellos narradores que no tengan publiceda ninguna obra de crea-
cidn de literaria de 50 o mas paginas, Los trabajes tendrdn una
prtension minima de quince folios y méxima de cusrents. Mo o
admiten ensayos nl obras de teatro. Se geatlonard la publicaclén da
los trabajos prémiados por una editorial valenciana. Los originales
deberdn enviarse a Premis de la Fundacio Huguet, Carrera de Mora-
tin, nimara 15, porta 8. Valancla-1.

En la dltima convooatoria del premio, correspondiente al pasado
octubre, resultd galardonada I novela corta =Penélope sense pelss,
original de Vlcant Escrlva; -~ j
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INAUGURACION BE LA LIBRERIA «EL BROCENSE:n

Se ha inaugurade recientemente en Madnd la nueva libreria
+E| Brocenses

Situada an pleno corazén del barro unlversitarlo —en el nuavo
Centro Comerclal Galaxiz—, <E| Brocense- pretende representar
un neevo estilo de librerias: un ambiente para gozer de: los libros,
un' «hogar literario= de profescres, slumnos unlversitaries v escri-
tores, que facilite su intercambio de experiencias y dé origen a un
auténtico foco cultural, principalmente en las especialidedes de Fi-
lologia, Linglistica y Critica Literaria.
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AT EICILIETIRASO:

propio. autor transfor
marfa mas. tarde e2n
puidn cinematografico ¥
obra teatral— se dicia
que ha bebido en las
fuentes de «The loved
ones=, la narracidn de
Ewvelyn Waugh que Tony
Richardson puso en ime-
gened, precisamente en
uha produccidn en la
que Ashby colabord co-
ma montador. No en el
sentido global dado o
la obra, pero si en Ia
cnn:empiamén de  las
ceremonias funsrarias v
la reaccidm ante ellas co-
mo signe revelador de
Ufgs perionajes ¥, sobre
todo, =n un determina-
do sentido del homor y
cadi del absurdo, e ap-
tor de «The last details
($u iercerm ¥, por el
momento, tlima pelicy.
la —con la que Jack Ni
cholson conseguicin este
afio el premio de inter-
pretacidn en Cannes—,

gue 82 aleja motable-
mente de lds dos ante-
riores) paArcce recordar
con frecuencia la sdtira
corroslva sobre el =po-
tablishments TSA goe
congtituyd «Los  sereg
queridoss. También, en
cuanto 2 método de na-
rracidn ¥ estructura de
relato, otra nombre sal-
ta Al recuerdo viendo
«Harold v Maudes: cl
de Robert Altman, cuvo
<El volar ¢z para los pd-
Jaross - (=Brewster Mc-
Clouds, asimismao de
1971} presenta, especial-
mente, notables parale-
tlismos  estilisticos con
¢l film de Ashby, quizd

aumentados en apdien
cla por el hecho de gue
sea ¢l mismo actor, Bud
Cort, gulen en ambas
MCArne 3 U0 PECEONAjE
pretendidamente  lundti-
co, pretendidamente ob-
seq0, en desgeuerdo con
ung sociedad mucho
mds lundtica y obsesa
que él Particularizando
con mayor detalle, es en
¢l tipo de maontaje wtili-
ziclo donde —dentro de
sge plana  estilistico
mencionado— mas pro-
xitoos 2 hallan Altman
¥ Ashby, 1o que resulta
CUrins, ¥ que este ul-
timo nunca trabajo, en
50 mnterior etapa de
acreditado mon {adar,
con  aguél, sino casi
siempre con un director
tan coavencional ¥y me-
dioere. como Morman Je-

wigon, junto a quien |-

Ashby hasta conseguirfa
un Oscar por «En el ca-
lor de 1a noches, ¥ que

soria su primer prodoc-
tor en el ya citado «The
landlords.

51 «Harold y Maudes
vale en cuanto primera
descripeidn del protago-
nists masculino, cae ver-
tiginosamente al plan-
tear la relacidn amisto-
soeerilics que quiere dar
continuidad o, mds blen,
ruptura 2 lo anterior-
mente narrado. Opoesta
a Harold por su sentl-
do vitalista, por su dedi-
dida creencia de aue
hay que aprovechar has-
ta ¢l dltimo minto de
ciuda din en busca de
SENFCIONES nuevas, da
octuaenaria Maude s6lo

coincide con ¢ en su
guste comun por las ce-
remonips  finebres. El
contraste, atracclén ¥
fusidn (1} enfre ambos
personajes se efectiia en
los términos del mis
acrisolado humanitaris-
mo —tan tipico del h-
beralismo norteamenica:
no—, constituyendo  fi-
nalmente  «Harold ¥
Maude= un ccanto 2 la
vidas individualista y fi-
cil, sentimental ¥ «ple-
na de valores humanoss,
por 1o gue no e de ex-
trafiar —<onociendo los
criterios gue tigen el
certamen— que ¢l film
de Ashby obtuviers' el
primér prémio en la dl-
tima Semana’ de Vallv
dolid. @ FERNANDO
LARA.

{1} En su elogiosa cri
tlea o =Harold' y Maudes,
Robert Benayoun habila
en «Positils de upa es-
cénn qué los critlcos ame-

«Harold y Mmdes, de Hal Ashby (1371)

ricanos 0o han perdona-
da a Ashbys, consistente
o1 qQue hﬂ&wﬁd{.\e atuﬂia.
con un Ho r.?e-n
mente reconcilia I[cﬂn
Ia wida) entrc pompos de
jabdn. La ecscena esti le
jos de tode connotacidn
mus.] tlt:ml J::rqu-.- =
un toral
51mbnllsmul ‘Al igual que
crilicos  amerlcancs,
PECD £ON U0 mayor poder
de declsidn, nuestros cen-
FOIEE han - pett
donada a by tal esoe-
na, gue N0 aparece €n la

“veraipn capafiols, También

resulis eoormemente ex-
irafio gue al actor que fi
gura en cuarid lu%ur del
repacto —Cy e il Cusa
como Glaucus, el mu'l
tor— sdlo le veamos en
un plano que durard unos
tres segundos..,




