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UN FESTIVAL PROUSTIANO

lea sl Festival de Cannes,

la ediclon de 1871 queda
en ol recusrdo como aigo ¢asi mi-
tleo, Irrepatibla. Fue el ano de
sMuarte en Veneclas, <El mensaje-
o=, =Johnny arroja el fugils, «Sac.
o0 & Vanzettls, =Taking-off=... déf-
tro de una programacion especials
mente rica v cuidsda. En este
sentide, se contreponia ahora G-
nes 71 a Cennes T4, en cuanto =&l
mejors ¥ =8l peors de |os Cer-
tamenes celebrados & lo lerge de
veintisieta afios. Le segunda semi-
na de la actuzl adicién  mejond
algo sy precedente, aun demntrd
de ung beje calidad media, que
quedaria como tonica dominanie.
Salvn  =Stavisky=. de Alain Res-
ngis, ¥ &l nlvel sobresaliente man-
tenids por e Semana de la Crikica,
no ha habldo econtécimientos que
sefialar con lépiz rojo. §i, no obs
tante, una serle de obras dignas
de mencldm, porgue  dificilmeénte
sucederia |lo contrario, dado el
amplisimo nomero da films gque
ag proyectan en [oz alrededores
de La Crolastte. Comperando la
progremacidn de este efo con la
del pasado, tempoco ae obServan
notebles diferencles en su contra,
con |o qua esa calificecion da =gl
peor Festivals quizé ssa frube, méds
qua neds, de une resccldn anfada-
diza gnte |8 monotonia que ha pre-
gidldo estes doa dltlmas lergas
semanas. Mo he hebido el ravual-
sivo gue constituyaron hace doce
meaas =Le grands bouffe= y ala
maman &t la putaine, pero insisto
en gue el tono medio ha aldo simi-
lammente madlocre, fo cual no guie-

E MTRE los. asistentes habitua-

ré aer ung excuss pare el modo y
manera an que s& desarrolle Can-
nes, ¥ ahl estin mls dos crinices
precedentes para demostrarlo. El
certamen ha de reviser ¥ renover
muy & fondo sua formulas sl guie-
re geguir slendo digno de una atan-
¢lén gritica, ¥ no meramanta de l&
especulativa que le aplican los co-
merciantes ciematogrdfleos. Un
replanteamliento general da [0 meé-
todos de seleccidn, de los objetl-
vz a cubrir ¥ de la mansra de
conseauirlos g& hace hoy Impres-
cindible, La marcha futura de la
politica framcesa a pertic de le
eleccidn de Giscard —cuyo panss-
miento sobre &l cine, publicado por
el «Boletin del Festivals, e= un

do =PFickpockets, en lzs que éste
mostraba su desacuerdo con la
linga sequida por el Festival, ¥
aseguraba haber consentido la ex
hibicidn en &l de su pelicula adlo
come muestra de respeto al Ju

rado ¥ al poblico, y nunca como.

acatamiento a las directrices del
cartamen, Pocos minutos después,
el Palecio del Festival aparécia ro-
deado por fuerzas de la GRS [Poli-
tia de chogue, que, curicsamente,
decian Bl piblico que les pregunts-
ba sobre su estancia alll gue
hablan wvenido a rodar una pelicu-
la... El motivo de la presencia
policiaca no era, por supuesto, las
pélabras de Brasson, slno una =5&n-
tedas gue ocupeba |a celzeda de
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conjunto de |ugares comunas, en
defensa de la iniciativa privads y
el papel subsidiarlo del Estado—
y los fortisimos interases ecomd.
micos que atenpzan Cannes, difi-
cultarin en forma decisiva esta
rifdacion. Pero, al mismo tiempo,
50 inexistencia seria sulcida.

De ella fueron buen indlce loz
dos ltimos dias de |a actual edi-
cidn, Tras la proveccidn de =Lan-
celot du Lage, de Robert Breseon
—invitada por 1a SAF [Sociedad de
Realizadores de Films), toda vez
que habla side exeluida de la com.
peticion por la comisién selecoions.
dora gubernamental—, Michel Plc-
coli leva unas palabras del autor

La Croizatte, justo en la puerta
del Palacio. Origineda como pro-
teats por & prohiblcidn de la pre-
fectura cannesina de axhibir el film
sobre el eborto, «Histoire d'As,
en el seno de una Semena de Cine
Politico, que se dezarrollaba para-
lelamente al certamen en la sala
Lido, bajo los suspiclos del Partido
Socializta Unlficado; tal «sentadas
era gl intermedio de una manifes-
tacidn que, desde el <boulevards
de la République —lugar donde
s5e halle el Lido—, Iria & buscar el
spoyo de loa partlclpentes en gl
Festlval, para efectuar una pro-
teats conjunta contra todos lom
Impadimantos qua a2 oponan a la

|lbartad de expresion. Los espec-
tadores qua eguardaban en al Lido
la proyeccidn de «Histoire d'A= ¥
también de sLliberbé au Béminine=
hablen sldo aacados a le fuerza dél
local mediante la actuacidn policia-
ca. En la puerte del Palacio, Michel
Flecoll v algunos cineastas jdvenas
hablaron sobre la lucha en busca
de esa llberted expresive, tras lo
susl| continud la menifestacion por
lee calles da Cannea hesta wvolver
al Lide pera exigir Ia exhibicldin
de los filme prohibidos. Ello sdlo
3@ consiguld vainticuatro horas
mas terde, =a tiulo excepcional
y &n el cuadro estricto dal Fasti-
val da Cenness, dado su =carécter
de confrontecion Intemeclonal =, No
hey gqua olvidar que Cannes es
de |as ciudedas que, va en la pri-
mere vualta de las elecciones, vo-
taria & Giscard por encima de Mit-
terrand, déntro de una regidn tra-
dicionalmente conservadora, como
la da loz Alpas Maritimos.

Al dia siguiente, el ditimo dal
Festival, Bresson ampllaria au pos-
tura en el transcurso de una mo-
vida ruede de prenss, a la que
—significativamente— no acudid |a
representante del certamen que
debia presentarle a los informade-
res, Dijo el cineasta francés que
«noe stlo hay que cambiar los mé-
todos, sino también las personas
que dirigen el Festival de Ganness,
que &l wela dominado por la me-
diocridad, el conformismo ¥ el
acatemients 8 Unos criterios co-
merciales. Aun dasde la posicidn
excesivaments personallsta de
Breseon, que desprecia cuanto ha-
cen los otros realizedares, & los

lzquierdn: Hahitual Intérprete de las peliculas de Pesolini, Ninetto Daveli no podia faltar en all fiore delle Mille & una nottes, domde el cineasta [tallano slgus en la lines
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de «El Decamerdns ¥y slos cuentos de Canmterburys. Derecha: Una excelente obra, poco apreclads an Cannes, del sutor de «El otros, =The nicked rides, de Robert Mulligan.



que acusa de limitarss al «testro
fotografiados, mientraz que &l es
el Unlco que s& halla en gl caml-
no del verdaders «cinematégrafos,
las acusaclones parecen justas, vy
Gncontraron una amplia aguisscen-
cia enire |os perindistas asistentes.
e haber durade algunos dias mis
el clima de tension y protesta de
las dltimas cuarenta y ocho ho-
ras, hebris quizd estallade, aun
cuando Cannes —oomo perfecto
elemplar de la sociedad de conswe
mo—  fiene afmplias fauces pare
angullir las protestas y desscuer-
dos, por més gue sean tan violen-
taz como la del 63, que solo consl-
qulé detener el transcurso haebitual
da una edicion, Pero creo que pars
aobrevivir, ¢| Festival ha de tenar
an cuenta desde ios profundos dea-
acuerdos con la saleccidn fran-
cead hasta e5tas Oltimes tensiones,
¥ utilizar una estratagema  mée
intellgente: que la manida da re-
currie en lzs palabras previas al
certamen al «bajo nivel de Ia pro-
duccion mundials para justificar «a
priori= una programacion academb:
cista ¥ wvulpar.

El tiempo
recobrado

Entrando ya en el apdlisis de
las peliculas que han |lenado estas
_dos _semaras de mayo, una pri-
merg constatacién nace del cardc-
ter retrospectivo de buena parta
de ellas. En el major de |os casos,
la mirada hacia atrée ejemplifica el
desen de clariflcar unos procesos
vitales & histdricos, hallar las raf-
ces del presente madiante una in-
trospeceién en el pasado, bucear
B Unds momantos cuyas particu-
laridades sean dignas de estudio,
En &l peor de los casos, sin em-
bargo, denota una hulde da |8 pro-
blemstica acuciants, de lo mas ur
gente que la sociedad tlens hoy
p-lanreﬁ?in. Mi compafiera Pabla
Berbeén tretd hace escasos nime-
ro% esta llamada smoda retros, ¥ no
crao necesario Insistic ahora en
&Us carectar(sticas, 51 decir que
an Cannes hubo ejemplod de ella
para todes log gustes, tento en
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El weterana. Luigl Comencinl mezela con una historia de amor problames de chogue de mentalidedes, conflictos [aborales ¥

centaminacidn en «Delitto d'amores.
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término, como se crafe, facilitar
les anoteclones necesarias gue he-
gan avidents au contexto polltico.
En la =eive del cepitaliamo agee-
givo ¥ dominenta, une flgura como
Stavisky significa —vlanen a de-
gir los autores— un dessfio y, &l
mismo tiempo, un vehiculo de wtl-
litacidn. A asta ruso exlliado ze
le consiente todo mientras sus
actividades no ponen en peligro =l
mirgen de juego de los grandes
capitalistas; es @ partir del mo.
ments en que se adivina en & una
amblcidn superior & la consentida
¥ que se |e busca una utlllzaciin
distinta —como dardo  arroladizo
contra &l gobiermo de lzqulerdas—,
cuando s¢ le pone cerco v precio
& 5U cabeza, Cerco 'qua acabard con
la muerte de Stavisky, aln no se
sabe si por asesinato policiaco
o por suigidio, extremo gue el
film slgue dejando en la incdgnits,
dentro de una ambigledad de [a
Eluﬁ'. hoy por hoy, parece difinil
gglir,

Ez la mencionada «amblgliedads
pelabra clave al analizar el film.
3l blen en determinados momentos
en que se hacia préciso una mayar

Log métodos de la Inquisicién contrs wna familis judis, narrados por Arturo Rlpstain: «E Santo Oficlo=, (México].

al =entido positive como  mega-
tivo gue enuncldbamos. Cenfiguran:
do ezl al Festlval con unos tonos
proustiance, que quizd sean los
maz definitorlos de cuantos alli
percihimos.

=Stavisky= es una de estas obras
que =e sitden en los afios treinta
para BCEFCAFNOS & Un personaje
de notable incidencia en la wida
publica francesa. Dadas |as reper-
cusiones politices del -affaires
que &l protagonlzd, cuyvo dato mis
sobrezgllente fue la emision de
unoz bonos falsos por parte de
Ia Cala de Bayona, respondiendo
fleticiamente & unos fondos que el
shagu Sachas no tenls, ¥ conodien-
do la trayectoria anterior como

guicnizta de Jorge Semprin, =8
esperaba un «dozsiers exgcte de
tomo 28 habia' llegads a formar sl
simperio de Alexanders (es decir,
todes lsz propledades que mane-
jaba Stavisky), de qué medios se

valia para sustenlar sus opers-

ciongs, muy & menudo fraudulen-
tas, v, sobre todo, en qué manera
la. derecha habfa aprovechedo sl
escandalo flnanciero —umo, antra
otros més graves— para atacer
al” goblerno de izguierdas, gue en
aqueilos momentos régia Francia,
Poro, en lugar de ese -dosslars,
Sempron” ¥ Resnais proponen un
trabajo en profundidad, qua se
interroga sobre Stavisky-personsje,
para, a través de él, ¥ no an primer

concrecion, un comprometerse dl-
rectamente con lo narrado, lo ame
biguo se convierte an obsticulo,
CaEsl slempre su ampleo da més y
mejor riqueza a-la obre, al pre-
sentar los datos de wna manera
abierta para que el espectador ela-
bore sobre ‘ellos. Varlos de |os=
repdres gue pusden ponerse a la
habitual labor guionistica de Sem-
prin pesan equl en el sentido
mentionade. Pero crec que, por
enc¢ima de ellos, =8 alza ung ela-
boracion que esconde su comple-
jldad bajo une adlo aparente sen-
cillez, Despuds del maglstral tra-
bajo de reslizacldn de Hesnais,
«3teviskys aperece como una obra
fjue Supara aze previsto «dossiers

triunto I
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politico a bese de incluirlo en Su
interlor y der un paso hacia de-
lante. EI tratamiento gue sufre sl
estatador posee estrechas conexic-
nas con el empleado por Welles
an «Giudadano Kanes y Viscontl
gn aLuis || da Bavieras. Gomo en la
primera, Semprun ¥ Resnaiz a8
gplican a buscar en la interioridad
de un peracnaje los mokivos ¥
factores que juegan de forma esen-
clal en su comportamiento. Si para
gl magnate Kane, detrds de su
Imperio se hallaba el recuerdo da
un: trineo, simbole de =u infancla,
para Stavisky es su amor por B
lette, su necesidad de deslumbrar-
la, de hacarse merscedor de ella,
la razdn Gltima de sus actividades,
de su Juche por (ntroducirse Bn
ol mundo de los grandes. Tamblén
al igual que |a circunstancia en que
se mueve Luis Il e= ofrecida por
Visgontl mediante pequenos datos
ambientalgs, qué Presuponén Unos
determinados ¢onocimientos en &l
gepactador o la poelbilidad de apra-
henderlos de una meneéra nNo e
cional, el contexto de «Stavisky=
no gueda agotado por sUs BUEDres,
gino fecilitado de una manera In-
directs, que —junto. a las partlcu-
laridades de un detérminado mo-
mento palitivo— hace imprescin-
dible varias wislones del film.
Casl naedie se deckdid a ello en
Cannes, y fue una ldstima, porque,
por experiencls propla, puedo ge-
rantizar que en una seglnda pro-
yaceidn las virfudes de la pelicula
aparécen de una forme atn mucho
més clara de |0 gue hecia presas
giar 12 primera, Obra no sin defec-
tos [entre elloz, la no justificads
inserclén del costanec exilio de
Trotsky en Franeial, reclbia una
péaima acogida critica v un duro
desprecio en el palmaréa. Incom-
prenslble, porque, como e3 logico,
toda la sabiduria de Resnale an
torno al tema del tiempo, toda su
parfaccidn come director alcenzan
un rasultado similar en muchos
puntos al da =La guerre est finles,
aun todavia superando esta obra.

Vizsiones del pagado desda &l pre-
sante, estudio —serio o anecdd-
tico— de las repercusionas de
aquél, también lo fueron «La prima
Angélicas, de Saura, y «Amarcords,
de Fellini, ya comentadas en estas
paginas. Como igualments, |3 bas-
tante complejs «<Macskajataks, del
hingaro Keroly Makk; e excelente
ejercicio de «comedia negra= «Le
trio infernale, de Francis Girod,
fuera de concurse; |2 blandengue
¥ autosatisfactoria «Les violons du
baule, de Michel Drach; o «Thieves
like us=, donde Altman, siguiendo
de cerca =Bonnie and Clydes, en
un nuewvo retrato da loe efos de la
deprasidn, a través de las activida-
deg de una pequene benda de
sgangaterss, conslgua eu, para mi,
pelicula més redonda, sungua |a
menos =orlginal=. O mejor, pre-
cisaments 8 cause de allo. Empra-
zas da recreacidn literaria o musi-
cal, tipo «ll fiore delle Mille e une
nottes, de Pasolinl, o «Mahlers,
da Ken Russell, resulta casi major
perderlas en le noche del olvido.
El Pasollnl de =La tierra vista des-
de 18 Luna= o «Teoremes =8 diria
heber dessparacido en e4ta mar-
mdree reconstruccion ardbigae,

If 4xtrnto
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construida segin el procedimiento
acraditado en =l ecemerongs ¥y
«The talas of Canterbury=, de rodar
primeros planos deé |05 actores
moviendo loa labios, para luego
insertarlos en montaje traz ser
dobledos en ltaliano con &l didlo-
go que ¢l desea. Sdlo la escanc-
grafia y un clerto aspects antro-
poldgico que subyace al film me-
recen estima, dentro de un con-
{‘]Unto particularmente  desolador.
ugsall, por més gue asegure 1o
contrarlo, Semeja un enemigo maor-
tal ‘de Mahler, Eapecialmenta la
secuencla del suefio del composi-
tor presagianda su muerte, ¥ Ia
«fantasies del encuentro con Co-
sitma Wagner y la conversidn del
autor de =<El canto de |& tlarras
al catollclsmo, alcamzan |imites ni
giquiera previsibles para gqulenss
#hora ven en Espafia el «trailers de
«The music [overss.

La ausferidad
y el melodrama

Aun sucediendn en el presents,
no cabria dedir con justicia que
& tiempo no juegs de forma esen-
gial en «The nickel rides, de Ro-
bert Mulligan, Historla de un pe-
quefio =gangsters gqua &5, antes
gue neds, intermediario, vehfculo
de comunicacidn para desarrollar
neqocios  dutdosos, nos  hallamos
ante um film austero, sobrio, cu-
blerte por uné pétine de trigteza,
que o Invade imagen tras imagen.
El peac del tiempo ejerce su plena
dimenslén sobre esta personaje,
que s ve conducldo a la muserta
por la llegada de métodos y parso-
nas que no 500 loE SUy0s, por la
ptilizacién de unos modos dis-
tintos que e sobrepasan. Tiplco
proceso de Un @8r superado por
su entorng, incapez de asumir una
roalidad distinta & fa que antes do-
minaba, el patatismo de este fre-
yacto va genando al espectadar, o,
mejor dirfa, a qulen esto escribs,
pues la pelicule fue muy escasa-
mente aprecieda en el-Festival.

En | presents se desarrollan
tarmblén dos distintos tipos de me-
lodrama, que Incluia la programe-
cidn a concurso: «Delitto d'amo-
ten, de Luigl Comencind, ¥ «Angst
essen Seele auf=, de Rainer Wer-
ner Fasshinder. Mientras el pri-
mers s& mantlena an la tradicién
italiane del génaro —nada Verqon-
zante— al contar una historia de
amor entre- dos obreros, milangés
&, siclliana alla, que firaliza trigl-
camente por la muerte del persone-
j& fermenino, a consecuencla de
la contsminecion originada en =au
pussto de trabajo; la pelfcula da
Fassbinder contiene up arrangque
prometedor (matrimonlo entre una
wvlela dema indigna= y un eml-
gramte marroqui, desaflando Ia hos-
tilidad soctal que tal unlén produ-
ce], para después simplificar gro-
seramente los términos, hasta con-
vertir el film en una pugna de
sbusnos= ¥ =maloss, féclimente
esquematica, gue se ve Incepaz
de llegar a unas gonclusiones ge
neralizables, dada la estrechez en
que se desarrolla el confllcto. Lo
sorprendente an Fassbinder no es
ya lo prolifics de su obra, & pesar

de su juventud, sino la diversidad
pbsoluta existente eniré unas y
otras peliculas, que dlficlimente
aa crearia firmadas por el mismo
autor. Lo contraric de Comencini,
fiel todavia @& lo gue podriamos
llamar «neorrealizmos=, que &l con-
tribuyd a «emblanquecer= con los
primeras titulos de la serle «<Fan,
amor Y...=, ¥ que ghora sufre una
virulenta rehabilltacion por parte
de casi todos los sectores de.la
oritien fromcesa especlalizade, ex-
cesivamente entusiasmados —creo
wo— ante el éxito de «Flnochos.
A una reflexidn sobre al velor,
significade v amplitud de concep-
tos como «realismos, =ectualidads
y «testimonios=, nos conducia |a
proyection de <La cage aux ourss,
eopéra primas= del belgs Marian
Handwerker. Porque ss treta dal
film que, dentro da la competicion,
mas voluntad demuestra de Intro-
ducirse de manera Inmediatz an
un problema vive de la sociedad
que le rodes, Sln embargo, el re-
sultado —y no va por simpla in-
capaclded o blaofiez del realiza:
dor— no es satisfactorio, dando
grlgen & una palicule gue, Somd
mucho, cabria callficer de  esim-
péticas. La contestecion estudian-
tll, los métodos policiacos, el poder
gveegllante de las grandes empre-
a2, gue tarminan con el pequens
comerclo: la dascripeion de una

mentalidad pequefic-burguesa son
elementos gue contlene <la cage
Aux ourss, aungue |ugados de tal
forma, que los resuttados Se ha-
llan muy por debejo de las preten:
siones, Es lo que sucede en buena
parte del «cine politicos, & inclu-
50 del scine milltante», donde todo
un deseo da resllsmo ¢ hunde en
gl transcurso de su desarmllo en
imagenes, La Cuincena de Reall-
zadores, eapecielments, ha sido
testigo de un amplio nidmers de
estas obras, elogiebles en cuanto
punto de partida atico & ideolégico,
pero. dificiimenta salvables al ser
juzgadas en =u globalidad.

Junto & Bélgice, pais escasaman-
te representedo en Cannes, salvo
algdn film de André Delvaux {coma
«Belles gl pasado afo), ¥ con
una cinematoprafia incipiente, dig-
na de ser saguida con atenclén,
otra nacitn gue haocé anos no Se
acercaba a La Croisette si estuvo
presente ahore: México, con =El
Santo Oficio=, de Arturo Ripsteln,
da quien =s acababa de ver en Va-
[ladolld y en la Filmotecs <El cas-
tillo de le purazas, $u anterior obra.
Ripstaindlava a cabo un trabajo da
reconstruccion sobre el funclons-
mlento de {a Inquisicidn &n Nueva
Espefia, ain salirse ppenss de los
moldes marcados ya por obres co-
mo aGalileos, de Liliana Cavanl;
«La colonna infames, de Melo Risl,

Andrd Dalvaux ara, practicaments, el dnleo cincasta belga conocido fuera da su
pals. Cannes seleccloné sla cage aux ours=, de Marfan Hardwerker.




Coproduchkda por Michel Plecall, gue la prot
infernal= o8 una excelents «opera [rmas

St

nganln junte a Romy Schneider, ula trie
& Frapcis Girod, presentsda fuera de

la competicibo.

Premio de la Critica, compartido con olancelot du Lacw, &l fim de Fassbinder,
#Angst essen Stele aufs, narra en tono melodramitico los problamas de esta parefa.

o &| notable «Giordano Brunos, de
Gluliano Montaldo, que velemos en

el Mereado del Film. Aqui el objeto .

del terror inquisitorial es una fa-
milia de Jedios, y ol fallo principal
de la narracion ma parece la inde-
clslén en el punts de vista idec-
I3glco desde g que se contempla la
anécdota. Asi, en momentos, <El
Santo Oficios adquiers tintes de
propaganda judaica {es importan-
te sefiglar el notable mimero de
peficulas exhibidas en Cannes gue
tretan el tema judio), mientras que
an otra3 escenas se ataca todo
fanstismo, venaa del lado que ven-
g4, en un Intento de huir del enfo-
que maniqueo a gue tanto propl-
ciaba la historla. Falta de un plan-
teamianto. enteramente materialis-
ta del tema, que estudiara los

origenss del fieche de la Inguisi- -

clon antes que sus demostraciones,
us conexlones con el poder antes
qua su ejecutorla, <El Sante Ofi-
cioa emplea en sus minutos finales
¢l fastidlosn truco de utilizar un
Aute da Fa como eloo espectacu-
lar, nstético, sunque —|dgicamen-

te— quede condenado por le pro-
pia brutalidad dal acto.

En la Quincens, México presen-
taba también el decumental da Car-
los Ortiz Tejeda, =Contra la razdn
¥ por g fuerzas, acbre la calds
del régimen de Allende v la re-
presldn que le seguiria. La fuerza
de las Imdoenss es tal, tan enor
me su valor testimonial, que los
defectos del mediometraje gue-
dan anulados en medio de la catar-
ila que orlgina en el espectador.
Loz clneastas chilenos, por su
parte, presentaron —también on
la Oulncena de Realizadores—
sHey que mater al generals, de
Enrigue Urteaga, ¥ =La expropis-
ciona, de Rsdl Rulz, filmedas du-
rante. al mendato de la Lnidad
Popular, y & log que cabria aplicar
el parrefo antes enunciado, con
motivo da ala cege aux oUrss. Mu-
cho més lograde aparecfa «La tie-
rra prometides, de Biguel Littin
(autor de aEl chacal de Mahuelto
ro=), aun con un dlzcutible trata-
mignte estilistlco que dlaminula
su validez. En wez de apllcar la

concrecidn y tono de reporteje. que
Jorge Sanjinés mens|sbe a Iz par-
feccldn en «El coraje del pusblo=
pere narrar una historia aimilar &
ésta, Littin ha prefarido un astilo
glegdrico, simbolista, qua junto &
fragmentos excelentes —como el
del avién rojo gua tres sl aoclalls-
mo a una comunided rural de prin-
cipios de los sfos treinte—, creg
gue perjudica «la tiarra prometl-
da=, al llevarla por caminos da la
mas trillada = podtica revoluclona-
rias, Los cineastas chilenos pre-
sentes én Cannés lanzaron verlos

_manifiestos recabando syuda con-

tra la dictadura de Pinochet, ¥ un
amplisimo ndmero de periodistes
flimaé un telegrama en al que se
plde |a libertad de los cinesstas
apresados por los militares gol
platas.

Manifestaciones
paralelas

Junto a =La tierra prometidas y
+El espirltu de |a colménas —ven.
cedora an lg votacion del pdblico,
al consegul 1799 puntos eobre
veinteé como media, en la més alta
calificacion  aleanzada nunca por
ung peliculs an eata manifesta-
clin— a «Samalne de |a Critiquas
gg gpuntd el tanto de presentar

sl palomas, da Daniel Schmid,

CUyD Interds ya aefalamos en nues-
tra primera crdnica, y el excelents
documental de montale «Hearts
end mindse, de Peter Davis, sin
dude &l més completo de cuantos
hemos visto sobre la guerra de
Vietnam. Porgue no se trats de
un slmple resumen de hechos o
da un balance del conflleto, sino
—junto ¥ ademds de ello— da
un anéllsls de los origenes mors-
lgs e |deolbgions del  genocidio
vietnamlta, Mediante la Insercidn
de trozoa de documenteles, entre-
vistds B pollticos ¥ milltares, char-
las con antlgugs combatientes, re-
codida de manifestacionas en fa-
VOF ¥ én contra de la guerra, & [n-
cluso fragmentos de pelicules de
Hollywood, en que resultsba evie
dente el racismo hacia lo asldtico,
Davis construye un tablado  que,
sigulends en montale un método
ne slimplista da elaboracion dia-
l6ctlea, explica a {a parfeccidn el
origen de |a «escaladay, Es todo un
nacionaligmo, un redentorismo [n-
menenta a la mantalldad norteame-

“ricang o que queds en evidencls,

unidoe & la agrasividad fomenteda
én todos los estamentos da la
vide piiblics del pais, especialman-
te en el educativo. Nada hay de
panfleto en «Hearts and mindsa,
producido por fa Columbla, que
ehore ee muestra muwy reticenta an
distribulrle, sino la constatagicn
de qua la guerra de Vietnam no
fue [a aventura criminal de unos
militarea vy politicos copcretos,
8ind que  aurgid -del derechisma
galopants de amplisimes zonas de
la poblacién norteamaricana, for-
i1 &M unas creénclas ¥y unos
mites que les llevarion directamen-
& a la agresidn.

Por su lado, la «Quinzeine des
Réalisatauras ofresid una progra-
maclén débll, sin el thule o los
titulos [«Family lifes, hace dos
dos; «Rejeanne Padovenis y «la
villegpiaturas, |3 pasada edicidn)
fque tanto destacaron en otras oce-
siones. Me decepclonaron «Gele-

genheitsarbeit einer Sklavine, da
Alexander Kluge —similar en su
primera mitad a =Fuego de pejes, ¥
gue contiene un aborto filmedo an
primor plano—, y «Swiat Movias,
de Dusan Makavejev, espereda con
enorme expectacidn, v donde la
mezeala, habitual en su autor, de
erotismo v politice estd aqui lle-
vada a términos de farsa grotesca,
con résultados deplorables. Ouiza
fueran «Céline et Julie vont en ba-
teaus, de Jacques Rivette, v el hu-
milde telefilm de Tom Gries, «The
migrantss, donde se demuestra
que «Las uvas de la ira= sigue to-
nlendo actualidad, las obras mas
destacadaz, pese a la excesiva
longitud dal Rivette —mds dé tres
horas—, que se pierde a menudo
en naderias sin importancia., La
Quincena tuve, eso s, el interds
de podar conterplar films de pai-
288 que, como Dinamarca, Aus-
tria o Rumania, dificilmente llegan
a nuestras pantallas,

ina imporfante
dEonversaciam

Pasemoz por Gltime a resefar
la pelicula que conslguid la Palma
de Oro, «The conversatiohs, de
Francis Ford Coppola. El cineasta
fque dirigld «El pedrino= nos da con
ella su mejor obre, después de
aquella con que empezd su carre-
r& «Ya eres un gren chicos, 3i
la actualidad del tema central del
film resulta evidente, no sélo por
el escindalo Watergate, slno por
tantos otros como han surgldo en
diversos paises [nos hallamos an-
ta un hombre especializade en es-
piar las  actividades privedaz o
semiprivedas de sus semejentes
medlante &l smpleo de un Instru-
mental técnico altaments  cualifl-
cedo), el enfoque propiciado por
Ford Coppola siguie de cerca al de
Antonioni en =Blow-up=. Es decir,
an un determinado memento, el
aspla protegonista quiere sabar
qué es [o que hay detrés de una
grabecldn magnetofonica, cudl es
Ia reslkdad que s& oculta bajo una
banda magnética que ha reprodu-
cido flalmente una conversacidn
entre dos amantes gue hablan de
asesineto, de la misma forma que
¢| fotdgrefo de «Blow:-Up= iba per-
cibiendo una realidad distinta a
inesperada & medida que amplia-
ba el positivo. E| personaje cen-
tral, tan sstupendamente interpre-
tado por Gene Heckmen, es al co-
mienzo un tecndcrate del espio-
ngje, solo le preocups la perfec-
clén ‘de su trabajo, negdndose a
plantear la repercusidn vy utiliza-
chin que su labor vava a tener. Esa
nueva pregunta de crlels que él
mismo se efectia sobre la sigai-
flcaclin y contenide da su trabajo
B2 también idéntlca & la de Lee
Marvin en <El cddigo del hampas,
de Donald Siegel. Y, lsgicamente,
la respuests e ira llevando a una

- contlnua luche, & ser utllizado por

primera vez sin @l zaberlo v al an-
lpquacimients final, victima del
propio mundo sl gua hebia contri-
buide, Notable pelicula <The con-
versations, donda eolo verlos mo-
mentos de accldn, que rompen
con la linea indagetoria de todo
&| film, quiebran un tanto, aungue
giempre 58 mantenga en pla la his-
foria de quien es cazedo por |a
triampa gue &l mismo tendid. B F. L.

tadunto |



