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consumidas por el
stmumdillos teatral.

Conozco  «Edicto  de
gracia= ¥ algumas otras
obras de Camps. [fnas,
pont voluntad de inser-
tarse en la cultora mexd-
cana, libres de cualguier
melancolia de exiliado,
Oiras, astntadas en te
mas histéricos de caric-
ter euniversals. (hras,
como la dedicada a la
muerte de Federico Gar-
cia Lorce, con la mirada
puesta en la vida espa-
finla.

«Edicto de gracias
pertenece, de hecho, a
egte dltime grupo. Sdlo
gue en logar de anclar-
2o &0 la realidad con-
temporines —oira chra
de Camps se ttola «<El
Faso  Palomarcs—, so
remonta a un viejo epi-
sodio de la Inguisiciin.
Concretamente, al egh.
dio de un inquizidor que
no se dejo arragtrar por
Ia histeria del medio
ambiente v quise ejer-
cer s funcidn con crie
terios objetives. Perso-
naje gque exisiid en la
realidad v tipificd de
un modo concreto el
conflicte: entre la su-
persticién ¥ &l espiritu
cientifico,

La obra tal coma ha
ganado el Lope de Vega
e5 larga. Seguramente
porque Camps ha pasa-
do una buens tempora-
do en Alemania, v, al mo-
t de Hochhut o un Pe-
fer Weiss, propone tox-
fos extenios que Toego
hay que interpretar v
recortar €0 la puesta en
escena. Aparte, claro, de
que la doracidn media
de una representacidn
cn cudlguier cindad ep-
ropea &S MUY SUpErior
A la que es habiinal en
los. teatros espanoles.
También el fondo doos-
mental del drama, la vo-
luntad de  interpretar
uncs hechos realmente
acaccidos; en lugar de
inventarlos, refleja la
proyeccidn de Ia estan
cia de Camps en Alema.
nia, aunqpe es josto de.
cir que en Camps exis-
t1d siempre o5 vokuntad
sgocumentals, madara-
da luego -en su =etapa
alemanas, ¥ que fus pre.
cisamente &l estreno de
una obra ¢n csa linea,
«Virnar, o la muerte de
un poetas, lo que le v
liéy su primer viaje a la
Repiliblica Democrdtica,

¢Cudindo se estrenach
en Madrid «Edicto de

gracias? Ouizd, en todo-

caFD, sea mejor poder
hacer esa pregunta que

haber visto la obra con-

el verano encima y poca
vida por delante. ;Y qué
ocurrird con la plers de
Jestis Campos, que pce
ba de ganar el Lope de
Vepa del 747 $Se esire
naran las dos la prom-
fiiik {emporadas

En algin sitho he aido
decir qoe la obhra de
Camps ird al Maria Gue-
ITeTo ¥ gue no serd Al-
berto Gonzaler Vergel
guien la monte. !Ouién
lo hard, pues?

Parece gue los ajres
de la saparturas van a
alcanzar, Mrlcamente, a1
repertorio ¥ a la organd.
zaclin de los Teatros
Macionales, Seria bieno
gque todos supidramos
proato lo que va a ocu-
rrit. Como, cuindo, din-
de v de la mano de
euién ros legard «Edic-
1o de graciae, el poster-
gade Lope de Vega
del 73 @ JOSE MON-
LEDN.

DISCOS

Los restos
del aeroplano

Todo comenzéd con la
marcha de Marty Balin.
Sin su cantante sollsta
y fundador, los Jelfer-
zon Alrplane perdieron
51 impetu creativo, ¥ g8
han ido escindiendo len-
ifamente en dos grupos
totalmente divergentes:
Paul Eantner y Grace
Slick (junto con David
Freiberg en el dltimo
afto) han desarrollado Ia
vertiente éplca del Air
plane, mientras que Jor
me  Kaukonen 3 Jack
Casady reirocedian ha.
cia ¢l blues bajo el nom-

“bre de Hot Tuna.

En la actualidad, pa-
rece que los Jefferson
Airplane sdlo existen co
mo grupo en los contea-
tos de RCA, una impre-
sidn confirmada por la
gira de Kaniner-Slick-
Freiberg, con una trow-
pe denominads  Jeffer-
50n Starship. Mas evi-

dencia; los oltimos ofre-
cimientos del Airplane
han sido un grabacidn
en directa (*), ¥ «Early
Flight», una colecodn
de material editado en
asencilloss o rescatado
de los  armarios de
Grunt Becords.

Los resultados de esta
separacion de fagio han
sido varados. Result
instructivo comparar los
discos mds reciente de
Hot Tuna ¥ Shek-Kant-
ner-Freiberg, El cuarto,
de Hot Tuna, es ''The
\Phosphorescent Rar"', y
ez una voelta al forma-
to de trio (Kaukonen,
Lasady v Sammy Pinz-
Za); también &5 um es-
cape de su especializa-
citn en formas sinco-
padas del blues —bovo-
gig, ragitme— hacin
freas mencs restricti-
V&S, Aunque quedan ves-
figios de la época ante
rior. Esta nueva actitud
=¢ apercibe en Iz apar-
cidn de arreglos orques-
tales en unm par de te-
mas v en las partes adi-
cionales de puitarra que
Kaykonen afizde hacien-
do uso de las posibilida-
des del estudio, Hot Tu-
na ¥a han borrado el
prmal’ sabor de sus mve-
clipcres comisnzos, pero
o indeciso de sw direc
cidn ¥ lo modesto de
los  resultados sugierc
que se estin desperdi.
ciando las posibilidades

?'] A Seéconds Over
Wintferfamd (RCA-Grunt
BFL 10147}, De los® LFs
mencionados aqul, o el
tnico que ha Aparecido

en Espafin hastn el mo-
. menie. 3

de un guitarrista y un
bajista excepcionales.

“Manfole'" e o] cuar-
dodlbum de la faccidn
progresiva del Airplane,
¥ viene bajo ¢l nombre
de Grace Slick. Lo de
sprogresivas viens de la
introduccidn de elemer.
tos musicales tan ford
05 COmo una banda
de paiteros escoceses
pna orguesia de
M miembros Slick,
Kantner vy Freibarg ze
mueven dentre. de la
tradicién mis melddica
 mica dol reck de Cali-
fornis: sus discos son
producto del trabajo co-
munal carscteristico de
Jla comunidad rmesical
de San Francisco.

Lo més notable del
slongplays o5 «Theme
from the movie Manlo.
laa, resultado del viaje
ple Grace ¥ Paul a Espa-
fin, v cantado parcial.
mente &n espanol. Es
una picza de estructura
simple, pero que avanm
majestucsaments  hacia
un climax gue deja al
oyente emoclonzlmente
exhausto  despues  de
gquince minutos domina-
das por b voz de Gracs,
nunca mas poderosa. La
Jetra desarrolla la. his-
toria de las relacioncs
entre dos personas, y la
ditia en el contexto de
ung sociedad asfixiante
¥ amenizadora, Lo po-
co gue se entiende. de
las partes en espanol
refuerza esta sensacidn
ominos  con  referen-
cias de la sgenie obli-
gada a delatars y la ne-
cesidad de escapar gue

g8 coniraponen a  lag
viziones rominticas dal
principlo («la misica de

£3 para mi como
ia libertadas). Impresio-
nante,

En la segunda cors,
Slick tiene ofra four de
force en =Beiter lyving
downs, un blues erdtico
<on el solo acompana-
miento de un piang. El
resto de «Manholes se
acerca mis al contenido
de anteriores LPs de
Grace ¥ Paul, A desta.
car los juegos do voccs
en «lt's only mosice ¥
la guitarra de Craig Ca-
chico, miembro de
Stealwind, una buans
banda que greba para
Grunt., La tdnica decep
cidn s «Epic No. 38s,
que ne llega a formar
una pigza coherente,

Shick y Kapinér han
sido objeto de’ numers-
5o plagues desde que
el Airplane comenzara
8 descomponerse, ¥ 5u
actitud defensiva se no-
fa en gl tono ligeramen-
te cinleo del folleto que
acompatla al disco. Pe
ro «Manholes g5 Ia me-
jor refutscidn de las
acusaciones de esterili-
dad @ DIEGO A, MAN-
RIQUE.

CINE

1936
en marsicol

5z ha querido hacer
crect que las peliculas
«frivolass, las «hechas
con el dnico interds de
distraer al piliblicos, son
slempre asédpticas  poli-
tleamente; que los conp-
ceplos expuesios  en
gllas sobre la familia,
el amor, el zexo, la re-
ligldn, el compromiso
politico, el folklore, la
amistad, la bondad' y 1a
maldad, no tenfan miks
vilor que el de edere-
mr uma complicacidn
dramiitics, sin que on
ninglin momento adqud.
reran significado mais
complefo. Como 81 el
heche de remitirse, aun-

que  inyoluntariamente,
a una deferminada es
cala de walores ideold-
gica ¥y mormal, podicra
1 en olpuin momento
gratuito o inocente, Pe.
o esto eg lo qua sierm-
pre mos han dicho los
que precisaments  cop
sus peliculas se remitian
con mAs foerza a esos
valores ¥ los gue com
mEE L".ncrg[a, AUDLE
«sin querers, los defen-
dian o los atacaban.
Viene esto a cucnto
de la dltima pelicola de
Pedro Laragm, «Cinco
almobadas para una no-
cher, que protagoniza
Sarn Montiel, ¥ agqui,
el nombre de la actriz
oo &5 gratuito, porgue
¢lla sola recarga la pe
licula de valores o slg-
nificados. Sara Montie],
una de las complejas,
gxiiticas ¥ curiosas per.
sonalidades del cine es-
paitol, o8 la tdnica es.
trefla de sos peliculas;
coalquier elemento Fil-
mico estd al servicio de
la mayor honre ¥ glorin
de la actrizcantante,
For otra parte, alla jue-
ga al personaje de per-
sonalidad expberante
que, a partic de ung sin-
gularidied en los peine-
dos, en los trajes v mis
profundaments en  su
conducta, representa o
bicn la belleza, o bien
la sensualidad, o bien
la libertad, siempre en
lérminos  génernles ¥
absolutos, Sara Monticl
ha compuesto su tipo
en estos califieativos ¥
pretende en su trabajo
armsttar al espectador
on Ia consideracién de
que ella es fodo esto.
Ouiere esto decir que,
dentro di las claves de
sus pelicolas, so propia
aparicién tiena ya unas
connolaciones  precisas
qué tampoco  pueden
acabar definiéndose co-
mo inocentes, por mu-
cho que én sus intencio-
nes 51 sea éste o deseo.
Es decir: las peliculas
de Sara Montiel debe-
rian ser sdlo. peliculas
de Sara Montiel, al ser.
wicio del Gnico locimien-
to de =0 artes, pero
las implicaciones volca-
das en 4u personaje,
justamente para  darle
smgularidad v atracti-
vo, transforman el per-
zonaje de la aciriz en
un mito, de alguna ma-
nera sigmbcativo,
aCinco almeohadas pa.
T4 una noches es, en
este zentido, una pelics-

triunfo 0
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la ejemplar. De un lado,
la accitn de 1a pelicula
ge gitla en 1936, mesas
antes del estallido dé la
guerra civil. La actriz-
cantante 5 capas de
destapar 1a  personali-
dad real de los politi-
o (Al principio mc
daba miedo hablar en
publico —dice uno de
ellos, pero luepo perdi 1a
verglisnss—, ¥ ya hablo,
habla vy hablos) para
descubirir cidmo  éstos
acaban por destruir los
auténticas valores; en
este caso, la malérm-
dad, El miembro de In
CHT (o algo asi) sesh
un chule descarado; el
axeforilos  ——amiipo de
Casmres Cuirogn— seri
sflo un  aprovechado,
Los opiros seran unos
sares despolitizados que
estin  dispuestos B gO-
mr los encantos de la
actriz para volearse en
la realidad politica del
moments cuando ella
les puede complicar la
vida, Porgue: ells, gue
va a ser madre, cs la
verdad perenne.

De ofre lade, la pi-
CANESEE =] «fumnor vk
des— viene a remiticss,
primers, & una liberali-
zacidn censorial («abier-
tas hasta unes limites,
pero ripida en otros),
¥ segundo,. a frivolizar
sobre la dpom esceni
ficada: =i en 1936 una
mujer podia acostarse
con cinco hombres cn
una sala noche, an 1974,
la hija de esa mujer su-
friva fuerfemente anie
la idea de tener que se-
pirarse de su dnico no-
¥io ¥ no poder casarse
von i, Bs decir, se apro-
vicha el sdestapes de
la censura para remitir.
Io & uni Epocn sinme-
marial> v confusa, don-
de todo cra posible, pe-
ro 52 réspeln la conser-
vacidn de los wvalores
eleTnos para nuestro
presente. ..

«Cinco almohadas -
ra una noches poede,
por ofros. dngulos, ser
comentads mas amplia-
mente: el valor de los
numeros musicales, su
estructuracion, la inter-
pretacion de unos acto-
res que pretenden ey
lar la comedia americ-

na ¥ no pueden impedic

los sticss propios del
sainele espafol, el im-
posible mundo de lujo
donde s2 mueve la pro.
tagonista, $u  justifica-
cidn... Pero ello exceds

la extension de este co-
mentario. B D G

Efmnografic
subcultural

Como una prolonps.
cidn de la secuencia de
«Romas, centrada en on
teatro suburbial de wa-
riedades durante ln gue
A, aparece «Polvers di
stelles, de Alberto Sor-
di (1973), rebautizads en
Espana «Bsa rubin e
miaw, Mo eg el dnico mi-
tiz fellinfano de la pe
licula, parenteseo guixd
debido a la presencia
coma  coguionisia  de
Bernardine Zapponi
—que ejercid  idéntico
trabajo cn =Satyricons,
«Los clownss ¥ la cltada
«Romie—, pern también
al tratamuento estilisti
co de determinadas se-
cuencias (la inicial en
la romana Galleria Co-
jonna, la legada del je-
fa fazcista) ¥ a la coin-
cidencia en tipos ¥ sis
tuaciones con «Loci del
varteths, Pero en este
aspecto, =Paolvore di ste-
lle= z¢ relacionm, Mogica-
mente, con todas ague
llas obras cuyo prota.
gonista comunitario es
una {nfima  compadls
teatral o de revista en
5 pPETEfTiNAC POr e
blos ¥ poguefias ciwds-
des (oCdmicoss, de Bar
dem, ¥ «Las salvajes en
Puente San  Gils, dc
Martin Recucrda-Ribas,
entre alins),

Las particularidacdes
del film de Sords, v que
o hacen digno de inte
rds, surgen desde un do-
hie aspecto; su ubica-
ciint &N uncs momentos
decisivos para la Histo-
ria contemporines de
Ttalia y la fel recons
truccidn de un tipo de
especticulo revisteril de
grin  aceplacidn  popue
lar. El bombarded so-
bre los Abruzzos, 1a hui-
da del Rey ¥ittorlo Em-
manucle ITI, ¢l armisti-
cio con los aliados, Ia
Bepublica de Salg, ln
derrota del faseismo ¥

“la ocupacidn nortearme.

ricana, van pasande al
lada de esia «iroupes,
cuya linica flusidn es soc
brevivir, poder: comer ¥
dormir todos los dias
eon las doscientas liras
que les proporclona el
FEpTESEntar U sfspec-
tdeulo hawaianos, Hay
algo en <Esa rubia es

CES

Alberto Sordl; como ditector de cine,

mias de resumen para-
bdlico de las wvieisitu-
des del pushlo italiano
anie unos enormemenie
varlables acontecimien:
tos histdricos que no
llegaba ni & comprender
ni & asimilar, Como tam-
bign 1o hay en ese pa-
réntesis triunfal, coinci-
dente con el avance de
las tropas aliadas v con
la mitificacion de 1o
americann oo cuanto

‘zimbolo de la libertad

¥ del paraiso sofiado, A
través, especialmente,
del personaje de Moni-
ca Vitti —donde la ac-
triz repite en parte su
interpretacidn de «Mini
Tirabuscide—, Sordi
presenta la fascinacion
de ose mundo mitico,
formuladoe & través de
un lenguaje, de una sub-
cultura, en que el cine
de Hollywood tuvo pa-
pel decisiva.

Otro thpo de subei] -
ra, con sus reglas ¥ coe
racteristicas propias,
quida tambidn mostra-
do en =Polvers di ste-
lbes: la revista en una
doble vertiente, Prime-
ro, la abiertamente sub-
desarrollada misderima;
despuds, la que imlta a
la comedia musical de
Broadway. con unns gra.
dos de sofisticacidn in-
capaces de evitar, pese a
todo, tal origen subdes-
arrollado. La recreacidn
meticuloss de nimerns

musicales ¥ ssketchss
cdmicos en los que, sin
duda, Sordi ha recuers-
da a su experiencia den-
tro del géners, consti
fuye @se segunde pspec-
to de interds que antes
citibamos, Se trata de
un verdadero intento de
etnografia  subcultural,
que los comentaristas
de los dlarios madrile
ftos no han sabldo ver,
aludlendo en sus rese
fies contrarias al fil a
—por sjemplo— la
abundancia de chistes
chabacanos ¥ de lengna.
j& ¥ otres libertades de
r,e:lu:p-|_1=;ci1‘j|r|J propias  dal
teatro de los barrios ba.
joss, sin entender, por
tanto, el significado de

reconstrucclon’ de um

mundo que poses la pe
leula. Sordi conslgue en
ella lo mejor —junto &
alpunos pesajes de
«Amore mio ajutami=—
de sy filmografia como
realizador. La  escaga
concrecion de un guidn
que 52 pierde excesive-
mente en anécdotas se.
cundarias, asi como el
continuo lugar preferen-
te ccupado por la pare-
ja profagonista en per-
Juiclo de otros persona-
Jes ¥ de la situscidn
histdrica global, impi-
den gue <Eza rubla os
mias vaya mas lejas. De-
fectos a los que, entre
Nosotros, 8e une la exis
tencia del doblaje gue

—aun esforzado y digno
21 st CASD— Ounca
podrd  fradocir  gitoes,
jurgos de palabras,
acentos ¥ matices goe
las voces orlginales, =in
duda, eontenfan ¥ valo-
raban. @

LARA.

El sexo,
COMmo ercepeicn

Las ultimas paliculas
de Jos& Marin Forqué
coinciden 0 um pro-
blemsitica comun que el
propio autor define co-
mao la del andlisiz de
las relacionss en las que
un s¢r domina o anula
a otro. <El monumens
tos, «El ojo del hura.
cine, =la cera virgens,
aTarntss ¥ ahora «No
ez nada, mami, s6lo
un jucgos, Sirven Como
punte de partida ese
juego dramstice de la
deatrnecién para Inten.
tar abrir un campn mas
amplio —sobre todo, en
«El momumentos ¥ «La
CErA. VIDgEne— qué Cu-
bre una pROOrAMIcA 50-
bre las represiones se-

xuales inherentes & una -

sociedad como la espa-
fizla de nuestro momen-
to ¥ hasts en ocasio-
nes, un intento de es-
bozar [aunqus eato solo
timidamente) las rzod
nes gue motivan tal si-
tuacidn.

En este sentido, las
peliculas de Forqué, en
un plano tedrico, po-
dian inscribirse en la
lista de tftolos que tra.
tan de ofrecer en muss-
tro mediocre cinemato-
grafin una temitica am-
Bucacsn & mteligente, Sin
embargo, Forgué, que
&5 un' espléndido narra-
dor de historias, acaba
limitando esas ambicic-
nes, &0 funcidn de una
pretendida comerciali-
dad, & un plano que es
mas valido en su tearia
gue en su planieamien-
to. El intento de conec.
tar con una moda cine-
matografica exitosa —Ia
del smaorboe de cierias
sinularidadss sexua-
les— limita su trabajo
al de pelicula =del mo-
mentos sin llegar 4 una
auténtica profundiza-
cidn de su temdtica. O,
lo' que es lo mismo, la
necesidad de una exa-
geracidn del scaszos tra.
tado en cada pelicula
{exaperacidn qie S= du-.
pone proporcional a la
comercialidad), ademis

de ocultar en clerto mo-
do las motivaclones {n-
timas die Forgué en la
eleccidn de s temsti-
ca, irnplde la verosimi.
fitud de su trabajo.

Si en los tituloz an.
tes citndos esto se ofre-
cia con cierta claridad,
g5 en su Gltima pelicu-
Ia, =Mo es nada, mamsd,
sélo un juegos, donde
APRCECE YA, B I Juicao,
en todo su esplendor,
Aqui, la aberracién se-
xual del protagonista,
excerivaments  jostifica.
da por el siraumas que
sufrid de pequefic con
la muertc de su padre,
s presenin fan singue
larieada, que impide
una ampliseidn del pro-
blema a términos pe-
nerates, Mo en el sentl-
do de que esa especifi-
ca aberracién sexual
—la del dominio y des-
trucceidn del abjeto ar
tico, su anulacidn coma
ser humano al servicio
de una funcionalidad
eidtica  despersonaliza-
di— sea realments co-
miin a muchos espafio-
les, sine en cuanto las
condiciones de esa abe
rracidn  puedan  servir
de punto de partida &
un analisis de las ol
plejidades de una situa-
cidn mas comun, En &3
ta linea podian citicse
algunos aspectos de
«Ana ¥y los loboss ¥ Ia
totalidad de «Mi queri-
da seporitas, peliculas
en las gue «la excep-
cidns conducia & ona
megla mofnz de oteos
CAEGS.

Forqué nos obliza a
inferesarnos por Un ca-
50 aislade —por olra
parte, sdlo  expresado
en sus tErmImos  mis
evidenies—, pero sino
que las peculiaridacdes
de cce caso lleguen a
turbar al ecspectador.
En olras ocaslones he-
mos comentado el, para
nosoiros, temor de Fors
qué de complicarse su
trabajo ¥ llegar a ser-
virse de £l para una ins-
[Tospeccion autémtica.
5i la historia que narma
no Hegn g murbacke a &
mismo, a  descubnre
nuevos clementos Teve-
ladores de une - situa-
cidn, =i, en definitiva,
el autor no e pone en
Juego en alguna medi-
da, es injusto pretender
que el espectador lo
haga en su nombre. In-
juste e imiitil porguoe,
cn ol terreno elegido
por Forgud, sdlo la sin-

1 tetrnss




