USEBIO Sempere acaba de

iNAUFUIAT UnAE EXposicion

cn la Galeria Pelaires, de
Falma de Mallorca, a la gue no
podemos llamar conssgratoria
porgue Sempere —nacido
en 1% tiene ya una veteramia
¥, MEs ain, un magisterio v has-
ta una personalidad muy solidifi-
cada en exposiciongs antetiores,
no sdlo espafolas, Yo estuve en
ella. Habiz en todo su ambito
una especic de clima magico ¥
comng  fedrica, en  cierto modo
enemige de las propuestas ini-
ciales del artista, gue se di-
rian definitivaments comprometi-
das con la exactitud ¥ la peome-
tria, esas potencias entmipas de
toda posible magia. ¢Era efecti-
vamente contradictorio lo de
Sempere? ;Es.lo de Sempere una
propuesta gue tiende a converti
en mégleo lo gque no nacid para
serlo, Ja geometria y la exactitud?
Si asl fuese, no seria definitiva.
mente insdlito en la historia del
pensamiento geométrico. EI mis-
mo Pitigoras, ;oo tenia,. Segun
dicen, un cable tendido hacia la
magia de los namercs?

;Pero es gue Sempere es un
migico? Yo no creo que eso sea lo
que preterda: yo creo gue lo es,
sin premeditacion, pere tampoco
a su pesar. Me apoyo solamente
op el resultado nltimo de su obra.
Allf, en aguella sala, conviviendo
con las sesculturass —llamemos
as{ a sus experiencias tridimen-
sionales—, rodeados por las pin-.
turas, se dirfa que habia sido el-
tado a convivic con nosctros un
tercer elemento esencial, tangi-
ble, pero no definible mediante
una terminologia convencional:
12 luz. Era una luz a veces media-
tizada por la propia forma; a
yeces intermitente como esas lu-
ces gue:nos arrojan las formas
cristalizadas; a veces fipurada ¥
a veces real ¥ casi producida por
la misma tersa desnudez de los
objetas de la exposicién, pero
siempre querida, buscada v calou-
lada por el artista.

;De donde procede esa doble
potencialidad, que codxisie sin
negarse mutuamente, en-la obra
de Eusebio Sempere, mégica v
exacta al mismo. tempo?

Procede de su mismo origen
estilistico. La definicidn  estilis-
tica de- Eusebio Sempere, su pro-
nunciamiento-final tuvo lugar en
Paris, a mediados de =los afios
cincuentas, cugndo toda la pintu-
ra de Europa —y mis aun, la
pintura del” mundo— fuvoe gue
alegir ante un problema gque se
ieplantenabas perentoriamente:
como un =ser o nos: 0 un arte
de ln expresion, <uyo miximo
exiremo tendencioso fue el afor-
mallemo, 0 un arte de la dimen-
slén, cuya extremidad mdxima-
mente lendenclosa era la absirac.
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Mdwils (hierro), 1963

cidn geomeirizante y formal
Sempere eligid lo mas dificil: 1a
abstraccidn geométrica, Era lo
més diffcil porque sus armas es-
taban en la racionalidad y en el
analisis, frente a las armas ene-
migas que consistiin en la po-
tenciacion cast grafoldgica de un
cardcter ¥ una dramaturgia exis-
tencial que estaban dentro del

tantos que la pintura de aguel
tiempo quedd casi como barrida
por el vendaval de la expresidn
desmesurada. Pero Sempers és-
taba entre los otros. El habia ele-
gido el caming més dificil, frente
al que nunca quiso pactar, 3o
trayectoria, como la de los que
entonces permanecieron donde
é] permanecio, parecia coma Uns

| José Maria Moreno Galvan

4nimo del artista mismo. Porque
ahi estaba el nudo de la duali
dad que se planteaba: los expre-
siveraformales testimonmiabon o
que eran ellos mismosz, lo expre-
saban, en una palabra, Los geome-
tristas formales expomian el re-
sultado de una investigacion rea-
lizada en los dominios de la geo-
metria del espacio, analizaban,
tambitn en una palabra. Los pri-
meros respondian @ la pregunta
azqulén?s; los oiros réspondian
a la pregunta < quéds. Aquellos
primeros, los testigns de si mis
mo, tuvieron muchos mas segul-
dores en aguel tiempo existencial
en {que [Antg 5& buscamnlems
cosas. ¥, por supuesto, fuvieron
también muchos mis adeptos,

«Consolacién por la filosofias de
los que estaban convencidos de
que, al final, estarfan asistidos
por la razin, Pero aquella resis-
fencia fue heroica. Por lo menaos,
fue heroice la resistencia de Sem-
pere, casi solo, en aquel Parls
dominado por la furia aformal.

Ahora, Ias cosas hen cambiado
de sipno. El tipo de pintura que
Sempere (anto contribuyd a de-
fender estd casi en cf poder. Sin
embargo, Sempers no ha recla-
mado ni derechos de primogeni-
tura ni derechos de antigiiedad.
Sempere estd donde cstaba. 5i-
gue siendo ¢l mismo, (El mismo?
Con elgunos grados mas de ma-
gisterio,

Con todo; no estd ecn nada de

la que lleva diche hasta ahora
To que considero dualidad funda.
mental de Sempere. Esa dualidad
ety en la forma misma. Todos
los artistas que, como Sempere,
han optado por moverse en el
mundo d¢ la forma —no de la
sinformas ni de la expresidn—
dentro del arte, han debido optar,
# 5u vez, por una de estas dos
varigntes de esa cultura: o bien
por la wariante de la investiga-
cion teoréiica ¢ por la de la rea-
lizacidn, Gptica. En el primer
caso, el de Malevitch, por ejem-
plo, se trata, casi siempre, de
entregarle propusstas problems-
ticas al mundo del espacio plisti-
co v vive dentro del térrenc de
los problemas, Las obras son lo
quc son, ademids de ser hipdtesis
de trabajo. En el segundo caso,
el del «Op-arts actual, por ejem-
plo, 1a obra es el résultade —una
solucidn en el mejor sentido de
la palabra— de un previo pro-
hlema scompositivos, co cl anti-
guo sentido del término, relacio-
nado con el color, [a luz o Ia
forma. Las primeras obras pre-
tenden plantear —y lo plantcan—
un problema de base conceptual.
Las sepundas pretenden ofrece
una solucidn dptica, :

¢ Y Sempere? La obra de Sem-
pere vive en el punto del encuen-
tro de esa confluencia dialéctica,
porgque ella vive de ambas pro-
blematicas =l mismo tlempo: de
la especulativa v experimental y
en la de la dptica, No hay que
tenerle miedo a las palabras:
puesio gue vive en el seno de una
situacion dialéctica, si, ella vive
también en el borde de una con-
tradiccion. Tesis: es una pintura
de planteamiento v problematici.
dad espacial. Antitesis: cs una
pintura que ofrece soluciones dp-
ticas, Sintesis: 51, por supuesto,
£5 una pintura con problematis-
mo espacial, como que ds siem-
pre una experimentacidn cn tal
sentido, Pero sl mismo tiempo
o5 una obra acabada, un coadro,
un conjunto de formas ¥ colares
gque ofrecen una solucidn en &l
terreno de la dptica

Esa es5, a mi modo de ver, la
peculiaridad mixima de la pin-
tura de Semperc: la de ser, al
mismo tiempo, experimentalismo
en el terréno de la especulacidn
del espacio’ plistico v ofrecimicn-
to de unos resultados puramente
opticos.

Al margen de todo eso, al prin-
cipio de esta crémica hablaba yo
de la Iuz en l1a obra de Sempere,
Por supuesto, la obra de Sempe-
e queds perfectamente fuera de
toda tentativa de representacion.
Hablo, sin embargo, de la luz: Me
estoy refiriendo, sin embargo, a
un problema de luminosidad’ pro-
vocado deliberadamente por un
problema de cromatismo. No se




trata, por tanto, de un fingldx;u_ly-
minismo. Lo de Sempere es una
administracidn de intensidades
cuyo resultado final, dptico por
supuesto, es luminoso.

Oitro es el problema de la movi-
lidad suscitado por las obras cor-
poreas de Sempere. En é] es muy
peculiar la repeticion de una
forma que, al situarse convenien-
temente serializada en su movi-
mienlo, provoca la renovacidn de
la forma total conseguida por el
conjunto de todas, ﬁ ¢l fondo,
la obra de Sempere en ese orden
parece como una serje de vara-
ciones sobre un posible tema que
seria la formacion, la conforma-
cidn ¥ la transformacion. El mo-
vimients por el movimiento, la
cinemética por si misma, no pa-
rece interesarle mucho a Sempe-
re: lo que le interesa s ia forma
¥ st lransformacidn. La prucha
s que, en sus aportaciones fisica-
mente estdticas, inicia una trams-
formacién que en definitiva pa-
recen empezar a plantear la
ecuacion de la traslagidn, de la
movilidad, de la misma manem
gue tiene olra gue plantea la
ecuacidn del estatisma.

Pero.., pero wuelvo sobre las
palabras que llevo dichas y pien-
50 que, si s tomaran al pie de
la letra, Sempere daria la impre-
sitn de ser un frio investigador
de gabinete,.., Pienso enesa idea
¥ no puedo evitar una soOrisa.
Claro que también Sempere es

un investigador que sabe enfriar
su cabezan para pensar. P
peéro por mucha fuerza que iten-
£AN Sus razonamientos, pere
£5 un tipo que, cuando llega la
hora, saltard por encima de ellos
para hacor 1o que en ese momen-
to cres que tiene que hacer. El
& podrin poner a la puoeria de
su estudio esas palabras de Va-
lery que 3 mi me pustan tanto:
=A veres, plenso; a veces, soya
Yo siento siempre a Sempere cer-
3 de micomo... es dificil descri-
birlo, pero, pars resumir, eomo
i un amigo. Todos los que tene-
s el privilegio de conocerlo te-
NEMOS  BS SE0sacl0n. Scmpere
cstd ahi, ¥ siempre hay una es.
pecie de tdcito tacto de codos
entre nosotros, como sl acabd-
ramos de decirnos: «Estamos de
acuerdos.

Esas iltimas palabras, ;gué
tienen gue ver con fas primeras?
Aparentemente, nada, pero..
pero una croniquilla de dstas
siempre: frata de alguna manera
de definir a la persona, porgue
la obra de un artista, al fin ¥ al
cabo, ticne que fener gue ver
con eso, con la persona. Y la ver-
dad, ¢l gque quiera entender a
Sempere, tiene gque entenderlo
en las dos cosas. A saber; Prime-
ro, Sempere, frio investigador...
Sepundo, Sc¢mpere, hombre...,

Estaba muy bella la Galeria
Pelaires con [z exposicidn de
Sempere, B
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