Cita con el teatro secreto espafiol (II)

CON RODRIGUEZ MENDEZ,
ANTE EL POSIBLE ESTRENO

DE 'BODAS

QUE FUERON FAMOSAS

DEL PINGAJO Y LA FANDANGA'

UANDO hace ya algunos
afios, siguiendo la linea
=reiniciada= por Buero, sa

planted la necesidad de
crear un testro reslista esparnol
—tomado ¢l =realismo= en un sen-
tido complejo—, aparacieron varios
nombres, entre los cusles estaba
José Marfa Rodriguez Méndez. El
autor estrand uns obra en tempo-
rada comercial madrilena, «Los ino-
centes de la Moncloas, y a punto
gstuvo da estrenar otra, <El circulo
de Cartagenas, lo que, unido a los
estrenos en Barcelona v a o edi-
cidn de varles de sus obras, le sacd
de las filas de nuestro teatro mar-
ginal y lo convirtid en un autor pd-
blico, sobre cuyos valores y posibi-
lidades se pronuncid toda la critica.
De entonces a hoy. Rodriguaz
Ménder ha soportado numerosas
contreriedades. Sus escases estre-
ma2 lo hen sido en condiciones di-
ficiles, de proyeccién necesaria-
mente minoritaria. Varias de sus
obras han sido prohibidas. Algunas
nl siquiera han podido editarse, De
hecho, fue «<relntegrados a la mar
ginalidad; pese a lo cual, Rodriguez
Méndez ha seguido escribiendo con
la tenacidad y el espiritu critico de
slempre.
Ahora, dentro del [nnegabla
=aperfurismos de la censura teatral
—ino de los recelos que despier-
ta el térming e5ta, sin duda, &n que
s6ilo corresponde a determinados
campos de nuestra Adminlstra-
cidn—, la obra =Bodas que fusron
famosas del Pingajo y la Fandan-
gae=, largo tiempo prohibida, ha sido
autorizada a la nueva compaiiia da
Paloma Lorena y Danlel Dicents,
cuya audar & increfble pretensidn
consiste en representar obras de
AuUtores espanioles contempordnens
para espectadores espanoles tam-
bién contemporinecs.
En el caso de José Maria Rodri-
guez Méndez, como en el de otros
de sus compafieros, 58 cumple un

creacidn gua deba 2 la cen.
sura ¥ a los empresarios dos posi-
tivos walores: mayor nitidez critica
y mayor libertad. ;Pam qué atender
las limitacionés fmpuestas por un
aparato socioteatral con &l que no
existe ningim pacto? Aungue, en
definitlva, y mientras sigan en el
cajdn, los valores de tantas obras
teatrales espaivolas Sean inseguros
& ineficaces.

«HBodes que fueron famosas del
Pingajo ¥y la Fandanga= fue guillo-
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tinada de un volumen ya impreso
por exigencias de censura. «Histo-
rig de unos cuantos= y «Flor de oto-
fio= i) & arrlesgeron 3 una afin
ejecucidn. Ahora, al fin, con &l &5
treno de «Bodas. .=, va a deswélar-
s una obra que —sin caer ahora
nosotros en la demagogia de exal-
tar cualquler texto prohibido por el
simple hecho de serlo— ofrece, 2o
bre el papel, muchas posibllidades,

debe reint &l nombra
an;ﬁirrgm Mmdczcmm:-n la vida pd-
blica del teatro espanol. 51 es que,
clarp, resualto el arduo problema de
censura, la compafiia de Paloma Lo-
rena y Danlel Dicents copsigue
vencer las resistencias del casi
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José Monleén

siempre reacclonario. aparato tea-
tral espafiol..,
—El estréne esta a un nivel de

violentas.

—iPor qué astaha prohlbida «Bo.
das gue fueron famosas dal Pings-
jo ¥ la Fandanga= y por qué ha sido
ahora autorizada?

—Munca entendi por que la pro-
hibioron, asi que tampoco poedo
contestar a 1a sequnda parte de la

—El cardcter critico e indepen-
diente de una serie de obras tuyas
y de otros autores cspanoles ac-
tuales —y tus =Bodas...» o =las

inz del Beaterio de Santa
Maria Egipciaca=, de Martin Re-
cuerda, podrian ser dos ejémplos—
estd en contradiccion con sus exi-
gencias técnicas y de reparto, que
sdlo pueden satisfecer comodamen-
te los teatros subvencionados. Pa-
fece que un teatro comao el vues-

tro debiera ser formalmente mis
sencillo, mas acorde con {as posi-
hilldades resles de quienes estdin
e una posiclén critica... El caso de

dad del =gran éxito=, aparte de po-
der trabajar sdlo en determinados
BaCenarios...
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BECENA, SUpOngo que yo &f fuera
empresarlo simpliflearia las cosas
para reduclr el gasto.

—En ¢l fondo, tu caso =3 el de
Valle-lnclén v el de tentoa otros
que, por no patrenar 0 eEiFfENar ape-
nes, pudieron- eacribir con mucha
mayor libartad. Pasemoz ahora &
otro- teme. Al de tu condicldn de
medrilefio, vecino de Barcelona des-
de el treinta ¥ nueve v siempre
marginal a la vida cultural cata-
lana. En muchas de tus obras apa-
rgce Barcelona, pero una Barcalo-
na abierta, desjerarguizads, habi-
tada por charnegos y gentas ain
arralgo, bien distinta a la cluded
un tanto Institucionallzeda, farmiliar,
que aparece en la obra de muchos
escritores’ catalanes. Es un dato
gue evidencia, en &l teérreno Ya
concreto de | obra artistica; la
distancia gue te separa de ws
companeras gue escriben en len-
gua catalana. ..

—Ez una historia de [a que al-
gin dia espero poder hablar y
que ain ne me explico claramente,
En principio, yo me interesé por
la cultura catalana: por su lengua,
por su teatro, por su poesia. Y
traté de integrarme en esa cultura
por todos los medios. No me pa-
rece bien lo de castellanos a un
lado y catalenes & otro, pero la
varded es que mis intentos no han
salide como yo hublera querido.
Tengo grandes amigos catalanes a
nivel privado, pero no he consegul-
do entrar en la drblta en que ellos
& mueven. De manera que sigo
sjiendo un charnego, a pesar de los
afios transcurridos. Confieso que,
como resultado de ello, he ido per.
dignde interés por esa vida culto-
ral especiflcaments catalana, ¥ que
hoy me preocupa mucho més al
munde de los emigradoz & Catalo-
na; el da cuantos se marginan de
la coneepelén burgueza de la vida
y dal mundo. S& trata de una rea-
lidad social no solidiflcada, forma-
da por ung serle de capas, de pie-
zas sueltas, que son parte funda-
mental de Barcelona,

—Muchas de s obras oourren
& «tigmpos de la Hestauracions,
Esta muy claro gue be interssa el
presente v que & £l te refieres,
pero las historias suelen suceder
an aquél périeds. (Por quay

—Trato la «época de la Restaura-
ciine ponque crac gue aqui siem-
pre hemos andedo entre Restaura-
clones y Reconquistas. Esa «Rés,
glempre terrible, aparece una y otra
vez, Desds comienzos del diecinue-
va, salvo breves periodos revolucio-
narios, hemos andedo con la vista
atrés. Los matices, naturalments,
han eamblado, pero creo que, en o
sustanclal, nuestra socledad se es.
tancd en el diecinueve. Por esh,
cuando Larra habla de los comicos,
de los caciques o de los jerifaltes
de su tiempo, parece que habla de
|95 nuestros, sungue fas formas su-
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YT HEoua mas:

wHe ido le:'lIﬂhﬂﬂ- interés por ks vida eultural especiilcaments c.uualarm ¥ hoy ma
preocupa miseho mds 8l munde de los emigrados & Catalufia, el da cusntos sa
marginen da la concepciin burguesa de ln vida y del mundos,

perficiales hayan camblado. Yo me
he ocupade del lumpen de tiempos
cronalégicements Iejanos, pero, &n
realidad, me interesa el de nues-
troe tiempa.

—Tii has escrito una obra sobre
log =quinguis= que te probibic-
ron..,

=8, si... ¥ 85 una pena gue
e508 personales no salgan. Lo ma-
lo es que, al menos hasta ahora,
no he podide mostrar ni el lumpen
de otras épocas ni el nuestro, am-
hos en clara conexlén. Por lo de-
més, la idea que domina mi vigidn
de ese mundo 5 la realidad de una
juventud ahogada, de un idealis-
mo que se frustra violenlamente,
de una vitalided asflxlads... Los
matices, incluse idecldgleos, las
considaro secundarios. Aungue yo
aspire a afinar en todo eada ver mis.

—iPor gué el teatro indepen-
diente ha zollde desintereaarse de
gutores como td, gue tendls uma
serie de afinidades con sus pro-
pésitos? 15 debe, como muchos
Aseguran, a un =descriditos de la
idea de autor y al miedo da gue
impongdls celosamente  vueatros
textos? ;Prefieren, por allo, los tex-
tos de sutoras musrtos o Bxtran-
jeroa, gue pueden relnterpretar co-
lectivamente con mayor |lbertad?
LQué opinas al rezpacto?

—Lla poslelén de los grupos aes
interesante. For ejemplo. lo gue
hicieron Los Gollardos a partir
de ola boda de los pequefios bur-
guesess, de Erecht, que es en el
original poca cosa, estsba muy
bien. Yo no estoy en contra de ese
trabajo. Lo que me parece mal ez
que s¢ formule con caracter exclu-
vente. Greo que también el autor
tiene derecho a heblar y se le
deba reconocer liberted para ax-
presarse y darle los medios nece-
sarlos pars que su voz s& oiga an
el teatro. Son, puas, trabajos qua
deben coaxistir; a mi no me pareca
bien la dictadura de nadie, ni del
autor, ni del director, nl del gro-
po. Por lo demés, y pensando blan
en la cusstion, hay cosas que no
pueden decirsa sl no a5 asi, a base
da =collagess, da gritos o da ono-
matopeyas; y estd muy blen que

58 hagan siempre gQue no Sparaz-
can como la dnlca concepcidn wé-
llda del teatro. Los caminos del
realizmo son Infinitos. Para mi,
contar una histaria y saberla con-
tar bien es algo muy importante,
Todo se complementa ¥ asi es co-
mo deberia entenderse la cuestion,

—A& un grupo de autorss critl
cog, al que tl perteneces, os ha
aeureldo wna cosa blen patética. En
un moments dado, |legastels a s
trenar y 58 habld de vosofros, El
hecho dé gue la censura ¥ &l dpa-
rato teatral. —en tAcito scuerdo—
asfixiaren |usgo vuestras posibili-

- fdades de estrenc ha intreducido

un elemente falso en le perspecti-
va de mucha gente. Es como =i
=hubierais tenido una oportunidads=
que ye pertenece al pasado: como
=i detrds de vosotres hubleran apa-
recide una seri¢ de autores, tam-
bién criticos, que ne han gozado
de la ocportunidad que vosoiroes si
tuvistals y no aprovechasteis. Creg
nue esto es falso, pues la =oportu-
fidads, salvo alguna coyuntura par-
tlcular y pasajera, no |a tuvisteis
nunza. La consecuencia de aguella
espeaie de =relna por un dia= que
casl todos vivistsls y gue no han
conocido los autores posteriores,
condenados & una clandestinidad
casl radical, 0s ha préstado una
falaa dimensidn da vejez, como si
vugstro tiempo hublara vencido de-
finltlvamente.

—Es clerto. Péro, ipor qué? Mu-
chos nos tratan comoe si fuéramos
soldadoz que hlelaron el saervicio y
ya estan licenciados. Creo que fue
¢l colomblano Enrlque Buenaventu-
Fa quign dijo qué sét cEUtor Jowens,
cautor nuevos o =autor prohibidos
podia tener su interds, poro que
lo importante viene luego, cuando
hay dque ser simplementg sautors.

—Lo absurde es que todo vugs-
tro discurso, toda vuestra creacion,
cuanto tenéle guardado en los ca-
jones, no cuenta. Como si aguella
une o dos obras gue estrenasteis
con elguna resonancia fugra un
velor ‘dafinitiva para juzganos,

—¥ asi seguimos. Sale uno, y
fuego otro, y otro. Muevos, novisi-
mos, requeténovisimos. Solo cuen-

ta al récién llegado, sin contemplar
la totalidad del teatro con perspec-
tiva dialéctica, sin sequir la obra
completa de un autor o la relacidn
entre unos ¥y otros. Es como ex-
plicar la historia por el resultado
de eslgunas batallas.

—;Cdma iban & juzgar bien &
Valle los gue, pasados o sfios, ¥
siendo ya muy otra la etapa dal
aseritor, se limitaban & racordar
s estreno de <El vermo de las
almas=? Quislers, para acabar, que
comentdremoa otro aspecto de U
personalidad: tus articulos ¥ tus
libroa tedricos. Al margen de noes-
tros posibles ¥ parciales desacuer-
dos, me parece elemplar que no e
limites a escribir dremas vy que
intentes dar fu punto de vista so-
bre nuestra réalidad teatral. Tu re-
ciente «La incultura teatral an Es-
panas —aqué te prohibieron anos
atrds ¥ han permitido’ ahora gue
galga a la uz— ea un libro polémi-
CO QUe rompe, como otro tuyo &n-
terior, o los de Sastre, la idea de
que &l dramaturgo no ha de <apsu-
clarses en menesteres criticos, si-
no encerrarse en - su trabajo de
2 Gredcidne.

—Una de las cosas que mas me
malestan es esa de que el drame-
turgo s6lo puede escribir obras. Eso
ta lo diran casi todos: «Escribe tus
comedlas y basts. No s puede sar
juez y parte=. & mi 850 me parece
une coaccion sbaurda. A un autor
la finteresa fundamentalmaente s
teatro, pero nl sus obras nl sus
ideas teatrales han naclda por ge-
neraclon espontinea; estén en re-
lacion con muchas cOSas ¥ €5 com-
pletamente l6aico que el autor in-
vestique para saber dénde tleps
los pies. Pero no sdlo para explcar-
& mejor su teatro, sino para ex-
plicarse major muchas otras co-
sas. Yo, por ejemplo, he escrito
ensayoa sobre temas que no tienen
ningura relacion Inmediata con el
teatro. Creo que 1a Idea de gue el
autor debe sncerrarse en Su «par-
celas es un gran error

—:En qué medida esta posicion
de la mayor parté de nuestros au-
tores ha contribuide a esa =incul-
tura teatral espanolas & que 2ludes
en tu ditimo |lbro?

—En mucha. El sutor no pueda
ser un simple artesano del teatro.
Ha de estudiar el fendmeno en toda
su complejidad, contribulr a que sa
hagan una seérie de anslisls que
permitan situar los hechos teatra-
les en su lugar exacto. A falta de
gge ucuerpo culturale, el tealro
egpaiiol se mueve a menudo entre
la picaresca, la copia oportunlsta
y la ignorancia. Bién entendido qua
la =arudiciéne, como manifestacion
marginal de unos cusntos estudio-
505 de la literaturs, tiene poco que
ver con lo gue squi hablamos. Ha.
ca falta gente que estudle y qua
defiendn el teatro como hecho es-
tatico v social. @
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