Ciencia y creacién

PROGRAMAR EL ARTE

Mil noveclentos setenta y dos fue
prédigo en acontecimientos que
ataferon con més © menos perti-
nencia & |2 refacidn arte-ordenador:
la difusidn de {8 obra de Ch. Alexan-
dar, Estructura del madlo amblente;
ls spertura an Madrid y Barcelona
de una exposicién y ciclo de confe-
ranclaz que bajoel titule Arbe, fm-
pulsos, ordenadores organizd al [ns-
tituto Alemén en colsborecidn &on
Alea; articulos en revistas como
«Serra d'Ors, los encuentros de
Pamplona, etcdtara.

Las conferenclae del Instituto
Alemin adolecleron de una sarle
de defectos no achecables a los
conherenciantes, que, an definitiva,
ga |Imltaron a decir lo que habian
hecho con un ordenador y .para gué.
Faro al hemos de decir e vardad,
|az aplicaciones y obras que alll 28
expusleron, o eran muy pobres es-
tétlea o funclonalmeants heblendo, o
&l uso del ordenador estaba juatifi-
cado tnlcementa por los deseos del
autor, ¥ no por consideraciones. da
fndole metodolégica; pues ni las
ohras presentades acusaban compo-
nentes cualitativas que en un sen-
tido u otro les hicieran preferibles
a las conetruidas manualmente, ni
creo que la rapldez en la factira
de las obras zea, en definitiva, un
elemento significative dentro del
moda de producclén artistica actual
que Implicitamenta requiere la l&n-
titud de les operaciones con el fin
da qua |a obra artistica Sea escasa
y, consecuantemanta, vallosa.

Mo creo gua, Bn modo akguno,
gean los ertletas colpables da g5-
tes limiteclongs. Lo qué oclrre &5
que pera hacar funclonar un onde-
nador es preciso proporcionarle a
travas de 05 programas unos mo-
delos Iogicos o matemsticos que
sirvan para alaborar los datos. El
problema se plantea, pues, a nivel
de eleccidn de dichos modelos,
{0ué frmula matemética o logica
hemos de intreducic en el ordena-
dor para pintar un cuadro? iReal-
mente puede hacerlo 1a méquina?
iDebe el ordenador pintar cuadros
o dibufar, o deba buacar un campo
axpreslvo independlante?

Todas estas cuestiones han sido
miés 0 menos soslayedas, ¥ los plan-
teamientos tedricoe transcurren por
loe darroteros de segulr epatando
a la gente con complicadas fdrmu-
lag de teorfa de conjuntos aplica-
das a la informética con al fin de
que los manderines del depaupers.
do -erte-ordenador slgan elerciemdo
a0 dominio a costa da la ignorancia
mantenida de los demas. Porqua, |a
werded, |a programaclén en sl g
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muy féci, Onicamente es traducir
un lenguaje normal [castellano, in-
glés, catalén o lo que sea) a un
lenguaje comprensible para la md-
quina.

Lo gue realmente es complicado
ag saber lo qua =& qulere obtener.
En una empress, los objetivos as-
tén predeterminadoe, y &l ordenedor
se le piden facturas, hojes dal dls-
rig 0 Gartas preimpresas  para
clientas,

Pero en el terreno del arte, las
cosas son muy distintas: Jquién co-
noce {as variables en juego para
que una obra sea buena? Porque
hemos de entender que la cualidad
de bondad es completaments cultu-
ral y arbitraria en el sentido de que
no ee una solucldn dnice.

Y sdemés, en al caso de que oo-
nocléramos |a estructura de gustos
de una aocleded concreta, el paso
cualitatlvo ¥ cusntitstivo & la obra
de arte como entidad fislca ea un
problema actualmente nscluble,

- Jugar o no jugar,

he agwi el problemo

Tras haher utilizado a] ordenador
durante cierto tiempo pare resclvar
problemas relecionados con el di-
sefio arquitectinico, Ch. Alexander
hize Una severa critica del uso dal
ordenador. Afirmaba, en la obra
anteriormente citada, que toda apll-
cacién cuyo rendimiento no fuese
superior al ehectuado medlante pro-
cesos manuales era simplamenta
«jugar con gl ordenadors,

Alexender no entendia, tras ho-
ber caldo en el mismo pecado, por
qué una maguing puads usarse para
realizar una cperacién, por ejemplo,
tan sencilla como contarse los de-
tos cuando se puede hacer a ofo.

Estoy de acuerdo completaments
con Alexander de que debe obte-
nerse slempre un rendimiento del
ofdenador, paro no es menos cler-
to gue nuestra socledad consumea
sianos [de la belleza, de lo =hlppys,
de lo hortera o de lo «progres=; 8
decir, de aquello que =quiens decirs
bello, <hippys, hortera o sprogres],
y que en un principlo el poblico de
la exposicion del Instituto Aleman
no vaia =figuras=, sino «fguras di-
bujadas con ordenadors, de [a mis-
ma forma que mucha gente no se
compra =pantalones= o sautomovi-
lean, slno =pantelones mads in
USA= 0 =sutomiviles mads n LI5A=.

Este sjugar= que decla Alexan-
der, no existe en realidad. Tanto &l
gueremas como 8i no, elempre va-
mos a utllizar formulas matematl-
cas o |ogicas para tratar el mate-

rial dé enlrada; parece, pues, una
postura mis Inteligente indegar so-
bre lo que vamos a hacer con &l fin
de orientar la bisgueda estética an-
tes 'gua lanzarnas al vacio, coma el
nlfio que al szar mezcla 105 reac-
tivos de au laborstorio da quimica
con |a esperanza de hacarsa inwi-
alble, En deflnitiva, Jugar con el or-
denador zeria algo esl como trebs-
jar nommalments, perc Eln temer
gonciencia de lo gue se hace: esto
e3 alao muy peligroso, pues |ugen-
do, Jugando, la factura por el algui-
ler del ordenader se puede poner
en muchos miles de pesetas de
niada.

Las fotos adjuntas muestran al-
gunos ajemplos de las obras gue
se presentaron en la exposicidn del
Instituto Aleman. Ni tienen la «ca-
lidad= del arte convencional, nl la
sorlginellded= dal arte des wan-
guardia.

Las calidades gue s conelguen
mediante |8 Impreaora son realmen-
te despreciables, v las formas con-
sequidas al azsr es una cuestlén
que ya los surrezlistas defaron a
un ledo despuds que la novedad de-
jo de serlo. £] logro quizi mds in-
taresante ha side la obtencidn de
filma, incluso con argumento, me-
dianta unes pantalies similares a las
de televislén gua permiten la ani-
maclén de las flguras.

El tiempo he pasado y ¥a no es-
tamos en el 72, la euforla Inlclal

Herbert W. Franke: Grifiea digital.

por los ordenedores ha decaido, y
no sblo en al terreno del arte. Un
acerebro electrdnlcos es un chis-
me carlelmo, ¥ a8 precleo endaras
con mucho tacto 3 la hora de ed-
GQuiric un  aparto que  presenta
anormes dificultades sl queremos
avaluar al rendimignto de sus pras-
taciones: la empresa comersial pri-
veds sabes mucho de esto, ¥y ya na-
dle plenza que el ordenador €5 un
chorro Inagotable de bensficios de
todo tlpo como e creyd en un prin-
cipio, glno que cumple unss funcio-
nies dentro de clerts dmblto, v nada
m#s,

Lo que realmenta nos queda sho-
ra es el regusto de unas lluziones
perdidas creadas por los que, a tra-
ves de sUs libros, de sus conferan-
cias Yy comunicados, nos quisieron
mostrar una panacea sagrada sdlo
accesible a los iniciados. Ante esta
lamentable situacidn, el espirity cri-
tico v las ganas de hacer algo, a
peser de todo, €5 lo Onico gue pue-
da earvir Bn estos momentos.

Crao heber demostrado que [as
posibilldades que el ordenador tie-
ne coma «otll de dibulos son muy
reducidas. Al menos por ahora,

Particularmente pienso que don-
de el ordenador puede ofrecer un
rendimiento. Gptimo 65 en el cam-
po de la cultura, y no como =S5
pervedsties, sino como simple au-
#lliar matodoldglco.

Por su capacldad de respussta
rdpida trag la elsborecién de una

*voluminosa  informacldn, el orde

nadar permite dar s conocer [a sl
tuacidn regal de dress sobra las que
sa quieren implantar reformas edu-
tivas con el fin de ir efectuando laz
oportunas Gorrecciones..

En ests sentido, la educaclon ar-
tistica auténtica, no la de nombres
y fechas exclusivamente, que per-
mita &l individes tener una conclen-
cla de la realided y de s mismo
més amplis, puede ‘ser uno de los
qbjetlvoe da interés en gue el or
denador pusde comportarse & o
do de mendmetro que permitd regu-
lar en un sentido o en otro a orien-
tacidn de planss de educacidn ya
elaborados.

El Anuerlo artistico espanol
de 1973, de Castro Arines, dice que
anejo 8l Muzeo da Arte Contampo-
raneo de Madrid se va a crear un
haneo de detos artisticos. Ouizd s
debido a falta de Informacidn, pero
na he wvualto a tener noticia algu-
na al respecto; pero &l el Musao
de Arte Contempordneo, construl-
do con una celeridad a todas luces
indigna de un museo, seqln el car-
tel de la elambrada, que debld es-
tar acabado pars ebril del T3, estd




todavia sin ingugurar, no choca, en
mido alguno, que el proyecto de
creacidn de un banco de datos ar-
tistico contimie en el alre.

Pero, ipara gqué un banco de
datos?

El ordenador debe ser usedo
siempre ¥ cuando su  wtilizackin
puede estar justificada por una me-
jora en el rendimiento de los pro-
CES0S que rormalments: se efectian
manualmente. S esa optimizacion
de |os procesos no e consigue me-
diante el ordenador, mis vale pres-
cindir de su uso, puesto que sblo
réporta gastos.

Llegados al punto de que es pre-
¢ls0, antes de decir «vamos a mon-
tar un banco de datose, esteblecer
los objetives que diche banco debe
alcanzar dentro del contexto da un
muses, vamos a divagar un poco
gobre el ssunto.

La gestion de museos

& nivel de administracidn de una
ampreza, el ordenador alcanza su

Compirher Tﬂﬂ]ﬂqng
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méxima rentabilidad cusnde la In-
formacidn que proporciona slrve a
log drganos de control para dirigic
su =modus operandi= en [z linea de
unos objetivos que e guisren al-
CanEAr.

En este sentido, &l ordenador se
comporta como un velloso awdliar
metodolégico, qua permite la ob-
tendidn répida de Informacidn sig-
nificativa. para ssasoramiento  del
drgano encargado de |a toma 'de de-
cisionos.

En |a empress comerclal, laa ti-
picas aplicaclones de ndmina y fac-
turacidn suponen la Infrautilizacian
del ordenador; a pesar del enorme
valumen de informacion que pro-
poreiondn. i

Muestro pals tiene uha enorme
riqueza artistica; no hay en Espa-
fia un solo periodo artistico cuyos

Michael Hofl: Composicisn dea compu-
tocora con {ineas.

logros hayan sido despreciablas, se-
gn los criterios sdmitldos de 1a
calidad. Pero, por deagracia, nl es-
panoles nl extren]eros .conocemos
o que pare nuestros antepasados
fue significativo v dlo un sentido
da belleza, y de conducta como con-
secuencla, a través del arte.

La situacidn actual de los miseos
espafioles es deplorable; no creo
que, a excepcién del Museo del
Prado, del de Picasso en Barcelona,
la Casa del Greco an Toledo v qul-
za dos o tres mée, =ea rentable
muses alguno.

Log problemas con gue se enfran-
tan los museos son tremendos, co-
menzando muchas veces por & fal-
ta de |ugar para exponer {ag obras,
condiciin sine qua non para que he-
¥ musao, pasendo por la carencla
de parsonal & nivel de estudlo y
& nival subaltarno, ¥ tarminando por
las- condlicionaa- del- entorng:  fakta
da calefacclén, existencia de gote-
ras, etcétera, gue desembocan en
instaleclones estupendatments aten-
didas por dlrectores que son a la
vez fotografos, electricistas, deli-
neantes, restauradores, relaciones
poblicas, escribientes, conservado-
res, hibliotecarios v fentaneros, por
citar unas pocas de las coses que
pueds hacer un director da mu-
2g0, pero muy mal atendides, por-

* gue los medios son, a todes Juces,

ineuflclentes. Gomo consecusncla,
al pablico, que debiara ser Ia: (nl-
ca fuente de ingresos de un museo,
ng: va,

Un banco de datos  artisticos
puede sarvir como elemento utili-
simo para conocef & todos (05 ni-
viles la altuscion actual de los mu-
se0s: axistencias de obras, expuss-
tas v elmecenadas: personal con
que cuenta, medlos asighados, can-
tidad de plbllce vy su composicidn,
drea de [nfluencia regional, recau-
dacidn anual ¥ por temporadas, y
otros muchos datos que orlentan la
politica artistica del paiz an tomo
a8 un mejor aprovechamiento de aus
rBCUFEQS,

Paro ha de quedar blen clero que
los Indices que proporciona un ban-
co de datos no son antidades ope-
rativas en si; en definitiva, son las
estructuras del momento as que

deben conformar esos datos en
realidades. El problema ha alcanzs-
do ya un nivel jerdrqulco superior:
¢l palitico.

Educar al pueble ha sido slem-
pre ¢l caballo de batslla de muchos
gobiarnos v partidos. La aducacidn
ha sido presentads por grupos de
laz més variedas tendenclas cormo
un factor decizlvo del cambio so-
clal por la via pacifica, y bajo esta
aspecto, la |inea més adecunada.

Pero pare ser figles a la verdad
hemos de admitic gue cuandoe se ha-
bla de educacidn, la socieded =8 re-
fiere & educacién técnica.

Munca he podido entender coma
puede articularse sl camblo social
con el camblo de valores, & través
da |a enzsfanza técnica, i S8 man-
tienen las estructuras |erdrquicas y
dae valores vigentas en la socledad
tradiclonal. Le gestién de la admi-
nistreclén y organizecién de mu-
ae0s, ¥ volvemos al plano de los
chjetlvos, ne puede estar encami-
nado Onlcameante & la autofinancis-
cidn, elno & mantener un drea da
influencla cultural ya a nivel raglo-
nal, ya a nivel naclonal dentro del
marca. Institucional de la ensefian-
z8 que formen la personalidad del
eatudiante a través de 1a toma de
congiencla de los valores histirlcos
para esclarscer y racionallzar, den-
tro de un orden critico, au sltuacidn
como espanal.

El ordenodor -
auriliar metodoligico
de la investigacidin
artistica

Independientemanta dal entorna
administrativo, les poslbles aplica-
ciones dél ordenedor dentro de 1a

investigacitn de la historla del arte

pueden ser Importantes.

Buals decirsa qua el arte, o al
arte admitide por la sociedad, ha
estado elempre al serviclo da e
clasge dominante; por desgracia, el
término =claze dominantés as un
concepto 180 sumaments varigble
en &l espacio ¥ en el tismpo, que =l
D B8 ¢oncreta dentro de sus
coordenadas lugar y tlampo, nos
arriesgames a- no declr sbenluts
mente nada.

Es més, la domlnacién es algo
que igualmente es preciso poner en
correzpondencla con una estrect-
ra de valores a través de los cuales
las formag de vida del momeanto 58
consideran preferibles & otras.

-iPero qué tiene que ver al orde-
nador con todo esto?

No creamos gue la méguing va
a interpretar el material que le su-
ministramos: en el sentldo que o
hace el Investigador, asto as, [abor
de &l mismo. Pero le pueds suml-
nistrar cantidades ingentss de da-
tos con 3 enorme vantsja de qua

Aonald Fuchshuber: Grifles reslizada
con calevindors electrines.

estos datos estdn al aleance de
cualguiera qua los sollcite, y sin
ser propleded exclusiva del Inves-
tigador Individual, v ademas, sl el
banco abarca algo més gue datos
artisticos, pusden ponerss en con-
tacto indices aleborados, datos, cup-
vas, tablas, stcétera, con dreas de
otras clenclas: la historia, |2 poli-
tice, |a paicologla, soclologia, ekod-
tera, que puedan llenar de significa-
do a3 imdgenes conoretas.

Mucho se ha hablado de la fun-
¢lén del arte, pero una sociedad
concréta siempre ha soportedo dl-
ferentes tipos de artes, cada ung
con piablicos més o manos colncl-
dentes; por tento, pera congcer. la
gparatividad del arte dentro de una
cultura, hemoa de astablecer sub-
diviziones analitlcas que nos digan
algo de log poblicos que las con-
templan ¥ de la forma en que las
contemplan: E3 precist- senaler-que
Y& NOS MOVEMOSs a un nivel mecro,
dentro del cual Ia obra individual
no es siempré significative, sino
gue depande de |a estructura soclal
que |¢ soporta.

Mo, ¢l ordenador no es fa pans-
¢ea, porque la penacea no exlsts,
pera utilizedo . reclonafmente ¥ an
groan B unos objetivos concretos,
puede ser un buen ayudante, aun-
que Imbécil, porgue no tiene la mds
minima |maginacién para Interpre-
tar el pasade ¥ actuar sobre el pre-
sente. Por eso, me gustaria qua en
vez de sebvir para calcular estadls-
ticamente el drea de influencla da
log efectos inmediatos y perma-
nentes de una bomba atdmica arro-
jada eén una cluded y otres linde-
zas por al estllo, o] ordenador sir-
vitra para Influlr sobre I8 mente de
Ios que a su vez utilizan 8o <ce-
robros electrdnicoss (que tiensn
tan poco cerebro como para pres-
tarse sin decir ni pio a las méds ho-

- rriblez maquinaciones) para lucrar-

g8 ¥ vivir a costa de sus seme-
Jantes.

&f, los ordenadores y el arte han
sido un tema que psad como una
nube de verano; esperemos que |os
caprichozos vientos que se la lle-
varon le traigan de nuevo para que
descargue su lluvia sobre la tlerrs
gue arde. B LUK ESTEPA.
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