SYLVANO BUSSOT
i

LORENTING, de mirads
opece frae unas gefas os-
curas, manos admirables
y sonrisa cruel gue des-
gubre unos peguefios dientes apre-
tedoz v rojas encias, Sylvano Bus-
sotti, a los cuarenta y dos afios
gigue paraclendo un edolescente
cuya timidez puede provocar una
fuerte agresivided. €=, sin duda,
el mislco més dotedo de su gene-
racidn v lleva siempre —del Car-
negie Hall al Teatro La Fenice de
Venecla; de Rovan & |z Scala de
Mllén— la° aursole dal escéndalo.

Discipulo de Max Deutsh, conti-
nuador de John Cage, Sylvano Bus-
gottl ez conocido en particular por
sus obres Instrumenteles «slesto-
ridss, Que no EKC|U)‘&H umn extrema-
do reflnamiento de escritura. Ex
violiniste prodigio, noteble director
de omguesta, Bussotti s también
pintor, director de teatro, marione-
tista, grefista, clnessta. Su «Pasion
seqin Sades la ha colocado, al lado
de Mauricie Kagel, en primera fila
de los cresdores de un nuevo gé-
fero, el «teatro Instrumentals, si-
tuado entre el concierto, la dpera
y &l teatro.

—; (et trata de conseguir, Bus-
sottl, con el =teatro instrumentals?

—Oulero ayudar al instrumentis-
ta o al cantante a sobrapasar su
propia especializacidn, que es
slempre horrible; revelarles su na-
turaleza profunda de actor, obligar-
les a participar en el |uego colec-
tivo y. por otra parte, abrir los ojos
del piblico para que compranda el
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cardcter exprasivo del rito musical.

—iPor que eligid una obra de
Sede para hacer esta experlancia?

—Croo gue su filosofia as una
apertura hacia la dialéctica, Para
mi, Sade B3, en =u aspecto for.
mial, un  éxtraordinario precursor
del pensamlento revolucionario mo-
dérno, liberador da los tshides y
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=ofia de Sade. Mo cuento pinouna
anécdota, sino que trato de hecer
compdrtic Una forma de sentir, de
penzer, de ser como Sade.

—3&in dude conslguld su propdsi-
to, pues tuve muchas dificultades
para montar dignamente la obra. Se
l¢ réprochabe que los actores-can-
tantes hacian ¢l amor en escena...

Ramén Chao

de [os Instintos. Es tembién sl
autor —con los «Giento vefmhe dies
de Sodoman— de |2 primera obra
gerlal. 5| exsminamos eata obra,
ancontremos un materlsl sarlal muy
consciente. Es un trabajo de inves-
tigacion socioldgica, En &l todas
las perversiones estén catalopadas,
y luego las perversiones pusstas en
contacto unes con otras. Lo que 5u-
cede entre [as series de personajes
y las serfes de situdclones en el
Interlor de esas perversiones es de
un rigor extremo. Ténemoz los
enunciados de las series, las recu-
rrencias, les Inversiones, etcétera

»¥o inténté componer una espe-
cie de misica da scompafismianto
o ula filosofia en ol boudoirs, don-
de los perzonajes a veces se dedi-
can al Bmor y oiras veces Se can-
Sam @ esto y se entrettenen char
landa, Escribi la obra sobre un ad-
mirable poema de Louise Labbé, en
el que estd resumida toda la filo-

—HNo hay ni un solo gesio que,
- pueda. sugerir eso. Ahora bien, si

laz notaz musicales ¥ los juegos
de luces pueden dar la impresidn
al piblico que asiste a jusgos ant-
tlcos, puss =i,

—... ¥ =a |8 reprocha, a menudo,
su exhibicionismo.

—=Ez clerto, y trato de sacar todo
al provecho de ello. pSabe wsted?:
después de la primera guerra mun-
dial se repartic todo en «catege-
rigss, para trangullizar, para prote-
gér la diferénciacion de géneros.
iCada uno en su sitio, y todo el
mundo tan tranguilo! Era la época
de las escuelas, de las caplllas,

de los «ismos=. Daspués de 3 8-

gunda [cuyos desdrdenes y locu-
ras yo vivi, como todos), hubiéra-
mas podido pensar que se hablan
terminade los raciocinios  dece-
dentes, y que los esplirltus de sin-
tesis iban 8 raordenar las cosas v
dar a la creacién artistica una di-
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mension  humana, «Hasta  ahora,
dijo el pintor Itallang Baruchello,
56lo se ha hecho historla del arte:
ahora vamos a hacer artes. Pues
no. Hemos tenido que pasar por
un largo purgatorio hasta llegar &
gsta liberacidn, 8 asta concepcidn
aeneral de la obra de arte. Pero
ain no se acepta facilmente, Y
cuando ven & un individuo como
yO GUE COMPOnE musica, pero gquc
ademds pretende dibufar sus per
sonajes y loa vastidos en las par-
tituras, que 58 encarga de la dirss-
cith de la obra, de imaginar los de-
corados ¥ de coser Incluso les cor-
tinee, le traten de wanidoso. La
virded o5 gue estoy contra b e
pecializecion, Leonardo de Vincl, a
quien tanto admire, manejaba admi-
rablemente la musica, & pintura,
la fizlca, y utllizeba toda su fanta-
sia cuando el principe le pedia la
arganizacion de-una flesta. Enton-
ces no e planteaba el dificil pro-
bleme del encuentro de varias ar
tes. Si yo hago lo mismo es porgue
tengo una sed terrible de experian-
clea. Estee expariencias me Servi-
rin para sefalarme mis limites,
Ademds, los afios s encargardn
de freparme. Espere y verd.

—;Oud papel le stribuye usted a
le. miisica en la avolucion da las
mantalidadas?

—Platén decia que la nvislca pe-
netra en lae mentes, en las cos
turnbres, en la politica, para termi-
nar provocando la revolucidn. i Cree
uzted que hoy slgue teniendo las
mismas propledades?



Dibusko de Sylvano Bussoiti.
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Fragmento de dha partiura de Syheno Bagsotti

—5i se admite que Platdn tenia
razdn, no 8é por qué las cosas te-
nian que heber:cambizdo, Pero yo
npo guisro situarmeé en un penEe-
mlento inmovilista. Al contrarlo,
cren que ls sdmirable frase de Pla.
tén es algo gue no puede ser méa
dinfdmico, ¥y |a muisica €3 un arte
eminentemente dindmico por su pe-
netracion directa y por los lazos
gua pueden establecerse entre el
creador- y &l ser que esta delante
da &l en forma de individuo multl-
plicado en poblico. Pues bien, la
mizica puede ser uno de los ve-
fleuloz revolucionarios mas privile-
glados:.

—Platdn decia asto porque que-
ria avitar la revolucidn. Era ung
sdvartencia. ;Usted quiere evitar
la o provocarla con su misicay

—Platon lo decfa por reaccions-
rlo, y trataba de evitar los efectos
de |a musica. Pero a pesar de asa
voluntad exprest una verdad. Como
ustad sabe, mi posicidn personal
es muy conocida. Es una posicidn
que reclama wna revolugldn a trs-
vés dael erotismo, Ez decir, crec
que seria una inmensa revolucidn
mundial el dia en que, por una su-
posicitn utdpica, todo el mundo hi-
ciera el amor en 8l mismo mamen-
ta. El hecho revelucionario no con-
sigtiria an esto, Sino &n COMPro-
bar que la mayor parte de los se-
res humanos no o saben hacer. Es
decir, gue no tienen los Instrumen-
tos mas elementales para saber lo
que pueden obfener de ees expe-
riencia fundamental del ser huma-
ng. Hay une serle de ceréncias én
la humanlded. Mo solo la falta de
pan y el analfabetiamo —plages
en 8] mundo ain hoy—, sino tam-
hi¢n una especie de hambre en o
que conclerne al acto orotico del
individuo, gue es, para mi, una da
|o% cosas més greves ¥ que exigiria
una revolucidn parmanents. En ese
sentido dirl]o, puas, mi trabejo dae
musico erotico.

—pCdmo 2e hace una misica
eritica? Ritke decia que le voz hu-
mans, in acompeiemisnto alguna,
corresponde  al cuerpo  deanudo,
iTiene usted algunas recetas?

—Bueno, mi receta es, en primer
luaar, ml experiencla dieria, ¥ ya
he dicho muches veces gque o me-
nudo mis obras son verdaderos re-
tratos en el sentido de un retra-
tigta Italieno del Renacimiento que
hicters retratos de cuerpos al car-
ldm, o como loe desnudos cldsi-
cos que s hacen en las Acade-
mias de Bellee Artes. Ademds, ya
ga ha observads y demostrado,
creo, que las relaciones de los in-
térpretes con sus instrumentos son
gsencialmente erdticas: el planista
con el piang, el violinista con al
violin [y observe que casi fodos
los Instrumentos son mascullnos],
el violoncellista con el visloncello,
etedtera. En sMovellettas quise
traer esto a la superficic —dentro

de los |imites da lo posible,
claro—,

—iCudles son los limites?

—En nuestro mundo censuraddg,
¥ que se autocensura constante-
mente, que ea peor, los limites Son.
por ejemplo, €1 marco de un festi-
val, donde no se pueden Hevar
ciertas experiencias hasta su pun-
to de incandescencia total, Sin em-
barge, no por ello se debe dimitir,
y crae poder afirmar gue en cada
fragmento de mi mbsica, tanto en
5U maGroesiFuctura coma &n su mi-
croestructura, hay sigmpre una in
tencign, y no adlo une intencidn,
gino, para mi, una realizacion end-
tica. Yo apruebo a Antonin Artaud
cuando decia que =en el estadn
de degeneracidn en que nos en-
contramos no Se puede metdr &
metafisica en los espiritus més que
por la piel=.

—Muchas veces se le ha com-
parado a Visconti, bugcéndole un
paralele en el cine. ¥ en literatura,
en pintura, jcon gquién alente afi-
nidades?

—Fn literetura, me slento cerca
de la obra de Guyotat, Ademas,
tengo  relaciones bastante estre-
chas con Roland Barthes, que es
un gran admirador de Guyotst, ¥
hemos discutido de «<Edén, Edén,
Edén», de sLa Tombeaus, stcétara.
En pintura, hay un pintor gue no
es muy conocldo, Emmanuel Perei-
re, cuyo trabajo me apasiona. Pero
prefiero hablar de teatro, pues ahi
todo se redne y tengo mds expe-
rlencia.

—Quién cree entonces que ha
logrado un steatro instrumeantals,
FKagel? ;Ligetl?

—Para mi, el trabajo mEs impor-
tante o ha fiecho Schnebel. Des.
graciadamente no &s muy conacl.
do. €3 un pastor protestante gue
s¢ dedice a dar @ conocer la obra
de Stockhausen en lugar de ocu-
parse de la suya. Su o Glassalalien
es lo mas deflnitivo qua &8 ha es-
crito. Se trata de una obra maes-
tra, &n la gque s Ve a una Cem-
pesing de los Pirineos que &8 das-
pierta un buen dia hablando turco.
i5e trata de un milagre o de una
Intervencidn diabdlica? La misica
es de una amblgiedad trigica ¥
rompe todos los marcos estable.
cldos, Ligeti, ai; es muy inteligente
g imaginativo, y supo terminar hien
HUS =avENTUrdGe,

— ;¥ como cree que terminard
la suya?

—¥a e dije: los afios acabardn
por calmerme. Por el momento, me
paso la vida |uchando contra la es-
pecializacin, contra el tecnicismo,
contra Jos fetichismos —el del mi-
erffono, por elemplo, que 85t ce-
gamdo en estos momentos & mu-
chos compositores de valor. Todos
debiéremos pensar en la fraze de
Max Dewtsh: «La misice o5 armo-
nia, o =l no, no es-. B (Fotos:
MATO.)
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