ACE tros afos (1) habld-

bambs en estds paginas

con Pedro Clea. Acababa

ontonces de  estrénar su
pelicula «El bosque: del lobae, que
hable rodado con Bu propia pro-
ductora, Amboto Filma.

Mas tarde, Olea realizaria, con
gl mismo procedimiento, =La casa
gin frontarass, cuyo pésimo resul-
tado econdmico le obligeria & ol
vidar sus proyectoz de Indapenden-
cla ¥ a edacribiree en las lineas
habimugles de director contratado
por ofras productoras. ¥ asi réeali-
zaria «MNo as bueno que &l hombre
astd solos, y ahora Su réciente
alormentos, basada en la novéla
da Galdds:

Lo gue Olea nos conteba en
squella entrevists puede ser re-
planteado hoy. Con «El bosque del
lobo= pretendia lograr uma Suérte
de cine popular, no dirigido a mi-
noria alguna, gue CONEEFVEFE UNA
notable dignlded y unoz plantes-
mientos criticos conslstentes. La
preccupacidn de Olea conaistla en
expresarse para un poblico mayo-
ritario @l gque hacerle interesante
el cine que, por ofras razones, sdlo
consumia habitualmente entre nos-
otros un  piblica muy determi-
nado. y

De shi el Intenks que nos pro-
duce su =Tormentos. Basidndose en
los mecanizmos deél melodrama,
Oles pretende suparar el juego pu-
ramenta  argumentel dal pénero
pere Incldlr de nusvo en au pro-
blematlea ele: la opreslén gue un
medio ambiante ajerce eobre al In-
dividup coertdndole en su Hbertad
y exlgiéndole un tipo de vide dife.
rente al que esa Indlviduo dezsaria
llevar. Log aciertos (2] vy los erro-
res de sTormentos =on discutidos
en |a amplia conversacion critlca
que mantuvimos con el realizador,
pere’ al margen de ellos, lo que
nos parece respetable, por enclma
de todo, es |a trayectoria de este
joven realizador, que, con sus pro-
pios medios o bajo contrato Yeon
la sorie de condiclonamientos. que
asta Oitima frmula conlleval, pre-
tende continuar una trayectoria
personal e inguiets. Esto, natural-
mente, no implica que en todo mo-
mento Olea aclerte. Mi gue su cine
deba Interesar & todos. Perc no
50N COMUNEE ‘8N NUestre cinemato-
grafis, como ya =& ashe, trayscto-
rips semejantes, al manos pare los
directores que e ven obllgedos &
sobrevivir balo contrato.

TRIUNFO.—;Por qué fases pasc
la adaptacldn de «Tormento=?
PEDRO OLEA.—Después del éxi-
to de <No es bueno que el hom-
bre esté solo= me llamd &l pro-
ductor José Frade para proponerme
dirfgir un guidn, «Tormentos, Yo co-
nocia 1a novela de Galdds, que me
qustaba mucho, pero el guidn —que

(1} TRILKFO, momsro. 46T,

[2) Destaq al leme_equipo
de mdaje que ha acompafiado & Olea
eala Cessibn.

PEDRO OLEA

“El orden,
la familia, la sociedad”

venfa firmado por Ricardo Lépez
Aranda y el proplo Frade— no me
acababa de convencer. Entonces
penzé que habia que hacer muchas
reformas y, de hecho, lo cambid
bastante. Despuds, Angel Marle de
Lera hizo unas correcciones a los
didlogos porque, por lo visto, habla
hebldo antes otra version en que
Intervenia Lera, ¥ ademds & mi me
vino blen porgue me parece Un
buen sacritor. Me interest que qul-
tara el exceso de litératura g
tenlan los didlogoa, que [es dicra
un metiz més creible. En todo aste
proceso, mi esfuerzo e concentro
en quitar la carga enormements li-
teraria gue contenia el gulén primi-
tivo. En censura tardaron bastante
tiempo en damos une respuesta,
entre otras cosas porque coincidid

con la muerte de Carrero Blanco ¥

el cambio de Gobierno. No hicieron
ninguna supresion, aunque i diver-
ga% «recomendacionoss=, como oue

¢l cura que interpreta lsmael Merlo
no fuese gloton —aparedia en un
momento hablendo con la boca ile-
ne—, que no se actualizase la his-
torla y que' los méviles del com-
portamlento  del sacerdote Pedro
Polo: fussen de verdadeéro amor.
Ling wvez la pelicula realizada, no
ha tenido ningln corte.

T.—:Cudl creses qua a3 el moti-
vo del interds actual por Galdds,
por wClarinw, por novelistas dal die-
cinueve o de |a Generaclén dal no-
venta y otho? (Por qué e les adap-
ta zhora en cine con tanta fre-
cusncia?

P. D—¥o creo gue es debido
a la susencia de historias, de ar-
gumentos, que estamos sufriendo.
Indudablemente, cualquiera de es-
tos povelistas poses une base, un
armazan, gua no tleénen’ el novents
por clento de los guiones origing-
les. Por otra parte, son novelas én
las que =pasan muchas cosass, que

ofrecen gran wvarieded de temas,
y es0 glempre s un atractivo pard
el productor. Ademés, el nombro
de um Galdds tamblén strae a un
nimero de gente bestante emplio.

T—:¥ no serd también wna es-
pecie de refuglo ante la enorme
dificultad de tratar temas que sa
refieran a la Espafia sctual?

P. 0. —5i, =i, por supuesto. Tra-
tar las cosas en clave de clencia-
flecidn, de humor, de terror, o re-
trocediende histéricaments, slam-
pra es més factible. Fijzos que en-
tre las recomendaciones de cen-
aura figura esa de que no achuall-
zhramos |a época en gue ss - dé-
sarrolla o historia.

T.—En eze trahajo de adapta-
clon cuyas fases enumersbas an-
tes, ;qué diferencias esenclales In.
trodujisteis respecto & la novels
origimal?

P. 0.—Bueno, no demasiadas, En
linees generalas, la pelicula es bas-
tanta fiel al texto de Galdds. Hay,
&l, un cambio bastante importante.
en la novala, Pedro Polo, ¢l Sacer-
dote, 5 Un personaje mas mezqui-
i, S0 Onloo Intarés es acostarse
con Ampero, ¥ ella tiéng unas g&-
nds inmensas de quitdrselo de en-
cima para caserse con el indiano,
Como habéls wiegto, en la pelicula
el curh estd ensmorado  Sinceéra-
mente, pero sobre todo la diferen-
cia e gque ella tamblén estd énd-
morada de gl

«Porque a mi ma Intaresaba mis
dar la historia de un ameor Impo-
sible, frustrado por unas normas
completaméente Irraclonales y com-
pletamenta  inhumanes como |as
que Impiden a esta parejs rela-
cionarsa, que una simple eventura
de scura sinvergienzas. En ese
sentido, me parecia més importan-
te que Polo en vez de decirle en la
escena clave gue se quede’ una
noche con &l ¥ luego la dejard mar-
chat —como sucede en la nove-
la—, diga aquello de =dime por lo
MEnGE Que me quieres v te dejerd
marchars, como ha guedado en 1a
pelicula, Las recomendaciones de
censura &obraban, por tanto, en
este aspecto, porqua nosotros vela-
mos ya asi al personaje.

«51 o0& dais cuenta, esto ¢ Un
poco [0 misto gue ya he contado
ofras veces: UNas personas  que
por una serie de condlclonamian-
tos soclales se¢ ven obligadas & Sir
y comporterse de una forma dis-
tinta a como en realidad qulsie-
ran. Uno ez un hombre-lobo vy la
gente no gquiere que |o sea y le
mata («El bosgue del lobos], al
otro le quieren cambiar de nombre
e Introducirle en una secta (L@
casa sin fronterass), &l otro o @
dejan que & acueste con una mL-
fieca [«Mo es bueno que el hombre
£sté zolos]... No S&, crec que &5
una constante en todo lo gue he
hecho hasta ahora,

T.—;También son de Galdds las
palabras finales de Francisco Ra-
bal?
P. 0.—Si, son de Galdos, lo que P
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pasa es que no estaban metidas
&l fimal, sino en wno de los lar
guisimos mendlogos que &| tiene
al enterarse de la anterior relacicn
de Amparo con el sacerdote. La
novelas empieza y termina con una
especie de dislogo teatral. Concra-
tamante, tarming ¢0R UNA CONVER-
sacidn entre el matfimonio Brin-
gas en su casa, donde dicen que
nunca reconocerdn 4 ese pariente,
Parg ella s& marcha iguel con el
Indiane, aunque Rosalis [Conchita
Velaseo] no va a la estaclén, sing
sdle el maride v el criado de Fran-
Gisco Aabal.

=Pero insisto. en que |as frases
que el indiano dice al final, todo
g50 de «jCud me Importa & orden,
la- famlilia, le socledad!= estd en
Galdés, aunque corresponda o un
peseo de &l por las calles. Son,
coma véls, cembios de lugar en
alqunas  situaciones o didlogos,
perg no decisivos,

T—5ea como Sea, nos parece
que |a parrafada de Paco Rabal en
el dltimo planc queda como un
parche, como alge precipitado que
no se desprende del resto de la
pelicula, como sl hubleses querl-
do oxplichr =in extremis= lo gue
antes no asté contado.

P. O.—Bugno, no a8, pofque yo
todavia no tengo nlnguna perspec-
_tiva sobra «Tormentos. Estd tan re-
clente... En una anterior redaccion
del guidn; see didlogo no existia,
e incluso ya en el doblaje habia
puesto eans pansamientos en -off-
cugnda & estd delante del Palacio
de Crigtal ¥ borra la A gue habia
marcade en & suelo, Despuds me
arrepentl, cambié de sitio osa se-
cugncia deél Retirg vy lo puse al
final.

T.—~Pero la sorpresa de que ella
s& vaya, |a manera an que lo has
planificade, queda como un truco
dramatico,

P. O0.—La misma sorpresa estd
en la novela, nade més gue en ver
de ser en la estaclén, el indiana
le pregunte a Amparo, cuando va
a visitarla a cesa de ella despuds
del Intento de sulcidio, que si tiens
un baullto porque le que tiene que
hacer ez marcharse con &, Mis
que un truco, yo diria que al qui-
tar lo del baulito he querido juger
un poco al =suspenses, sorprender
al espectador con la aparicidn da
ella después de qua =l poblico ze
haya preguntade unos minutos Qué
g% 1o gua wa B sucedar.

T~—Hay una cuestlén global so-
bre la peliculs, ¥y es que fo que
creemos el verdadero nicleo cepn-
tral de ella, la verdadera tragedia,
es la imposibilided de 13 relacidn
erdtica entre Polo ¥y Amparo, mien-
tas gie fu te has centrade mucho
més en |a pavejs de Amparo ¥ el
indiang, an los condicionamientos
que dificultan su unién, que para
efla es mas blen «de circunstan-
ciasn, Con lo gue esa overdaders
tragadian de que hablébamos, que.
da como desdibujada, tratada dpj-

M trtunfo
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camente respecto 8l segunds &on-
flicta. .

P. O0—Llo gua sucede es que
es0 65 mds 0 manos también como
en &l libro. En «Tormentos, de «Gal-
dis, el paraonela de| oura tampoco
sale: mucho, &5 una relacién gue
ha tenido con ella, se supone que
hece tlempo ¥ no mucho més,,,
Par encima de uno u otro conflic-
to, & m o que me interezaba era
hacer una espécie da ceal, casi,
aaingte de costumbres, dar una vi-
slén de aquella época, de cimo era
la gente, de la pequefia burgue-
zla,,. O seéa, no centrerme sdlo
en dos personajes, que tienen im-
partanéia, de acuerdo, sino frazar
una especie de mosaico. A mi, por
ejemplo, al perzonaje de Rabal me
intéresa muchisimo, creo gues en
la pelicula es el verdadero prots-
gonista, transcuree toda ella desde
que &l llega hasta gue se marcha.
Al menos, asl lo he enfocadn yo.

T.—5In embargo, tampoco queda
clers tu postura frente al persomna-
je de Rabal, perque por una parte
es el tipico indiano que ha heche
fortuna en witramar Dios sabe
camo, gue solo vuelve pars insta.
larsa, para tensr un hogar y vivir
de lo que ha acumulado, y por otra
parte hay ese enfrentamiento ver-
bal suyo en el dltime minute con
las normas de una socledsd ante
[a gue & se mostesba mdks bien
conformista. ..

P. O30, tal vez, quizd hubiae-
sen hecho falte les frazes en =offs
GUe quitd para evitar una excesiva
literatura en la pelicula. Es posi-
ble qua de esta forma se le hubie-
ra ¢ntendido mejor. No s&, yo pen-
saba que quedaba claro como ests,
pero &= poelhle que ng,..

T—Es que esto conecta bastan.
ta con algo que suele suceder en

“tus peliculas: gue en los finales

hdiy una especie de contradiceidn
con el resto de {a historia. Mien
tras que en e| desarrolio de la pe-
licula los conflictos de los perso-
najes ¥ su mancrs de reacclonar
ante ellos son —digamos para en-
tendernos— wconservadoress, e fi-
nal és un tfrallazo que rompe con
e2h linea como para proporeionar
al espectador una idea —saquimos
hablando pars entendemos— «pro-
grésistas, Es, por ejemplo, en aho
&5 buena...=, el aafior que esta ab-
solutamente . reprimido, encerrado,
que acepta los cenvencionalismos,
¥ que de repente rompe con todo,
sin que hayamos coptemplado una
progresién dramatica que fo justifi-
que... Y es un poco lo mismo lo
que sutede con este cambio brus.
oo del personaje del indiano.

P. O—FPerp ese camblo no es
te&n Brusca, al meénos asi me lo pa-
rece, De acwerdo congue el india-
ng habrd hecho su fortuna a base
de explotar indios y todo lo demds,
pero #5 un hombre que nunca ha
quarida aceptar |as normas, que ha
vivide entre montes, sin leves, gus
le gusta mantenerse al margen de
la sociedad, que es un poco angr-

quleo, gue o5 anticlerical, huidizo,
misdntropo... Yo no digo que zea
un anarquiam an el sentido polit-

o del térming, ni mucho menos,

perd si a nivel personal, de ralacidna
con foa demds, de negarse 3 acep-
tar raglazs implestas. Si &l no quie-
T CASAFGE CON AMParD es por G50,
porque —insisto— no e importan
el orden, ni la familia, ni la socie-
dadl, No es que se vaya a cargar
esa sociedad, sino gue huye de
alla. En la novela también ea asi
Agustin Caballera,

T—:A ti te importaba mucho
réspetar a Galdds? Como slempre

Te vas acercando poco a poco a8
ser in narrador de historias al es-
tile americano. ..

P. O.—FEstoy de acuerdo. En un
sentide de autoria, yo me slento
mas responsable de iaz dos cozas
que me fe producide yo (<€ bos-
que del lobo= y <la casa sin fron-
teras=}, que dal resto. Ahora, o par-
tir del fracaso econdmico de «la
CasA..», y0 0¥ un sefior al que
contratan. Me contratén parm na-
rrar unes historlas que me gustan
Mds o menos, paro nunca puedo
partir de cerg v elegir, como he-
cie antzs, 5| vo huEiHTEI eeguldo

Amparp (Ana Balén) y Pedro Polo, el sacerdote (Javivr Escrivd). De su relacién
dird Olea que es sun amor frustrado por unes nomas completamente irracionalas,
completamenta inhumanags.

remites al espectador a la novela..,

P. O —No, no, en ebaoluto, & mi
no me importa la fidelidad al ifbro,
Pero hay cosas que al me sirven,
sohre todo de psicolagia de perso-
najés, y entonces pard entender
como poede funclonar Agustin Ca-
ballero tengo que atemerme a o
que yo =8 de &l a través de Gal-
dids. Paro en todo lo posible yo
he tretado da s=umir |8 novela, de
hacerla mia de alguna forma, para
poder comunicar una serie de co-
=8z &l szpectador,

T—A medida que vas haciendo
s peliculas, 1o que se nota es
—por una parté— una seguridad
narrativa mucho mayor, pere —por
oira— una creciente indefinicidn
s cara a lo que narras, uns me-
nor carga ideclégica sl quieres,
como ung especie de peutralidad,

mi trayectoria, no habria hecho ni
«Mo es bleno..s ni =Tormantos,
ging otro tipe de cine mds perso-
nal, (entenddiz? Entonces, desde
un punto de viata de autor, sov res-
ponsable totel de las pellculas que
hi producido con Amboto, de
eaes dog que he citado, Pera en las
otras soy un sefior que trabaja pare
una |ndustria ¥ que trata de cum.
plir con su profesién. Eso no quis.
ré decir que no me guste una his-
torla como |d de «Tormentos, e in.
¢luso procuro edapterla & mil forma
de ver las cosas. Pera reconoico
gue, eféctivamants, no slgo una li-
nes coheérenta y contlnuada, como
putden haberle hecho un Saura o
un Barlanga:

T—Pero quizd si exiata una co-
herencia mas intima, interna. Ti
mismo apuntsbas al prinelplo uno




Oles, con Javier Escrivi e |smael Merlo, én un descanse del rod

de .los =leitmotive de tu cine...

P. 0—0Oulzd... Indudablemente,
siempre se ntenta hacer algo per-
sonal, perg |o gque guiers 8s mar-
cer la diférencia entre las palicu-
lez de las que me siento sutor com-
pleto y aguellas otras —como las
ultimas— en que trate 260 de res-
lizar lo mas dignamente posible
ung labor profesional dentro de una
industria tan fastidiosa y cabrean.
te como la dal cine espanol, Lo qua
pesa 83 qua tengo la susrte de
que, dentrn de |0 meceniamos
de esa Industrla, me ofrecén les
COSAS Mejores.

T~—Volvberdo & sTormentos, hay
dos cosas que nos gustaria discutly
contige. Primero, 1o que nos pare.
ce tu falta de compromize con o
que cuentas, tu quedarte a menudo
fuera de lo que narres, €omo $ [o
estuvieras a favor ni én contra de
ningin personaje [Salve el muy evi-
dente de Conchita Velasco]... Des-
puds de haberlos preséntado es-
pléndidamenta an la primera mitad
de «Tormento=, en la que wtilizas
un montaje directisimoe; una plan-
fieaclén que silo stiends & lo esen-
clal, te da come miedoe & =manchar-
te [as manos= cuando la historia
necesits ya de una concrecion, de
i riesgo, de una toma de parti-
do... ¥ entonces empleas ‘un estilo
mischoe mas descriptivo, nwencs con-
creto,.,

P. 0.—Bueno, yo no tomo partl-
do por 95 personales porgue no
crep que haya ninguno gue se
muestre perfectamente de acuerdo
‘ton mi manera de ver laz cossas,
ni gue ninguno $ea ni muy bueno ni
muy malo, 5ino gue es una espe-
cie de mosaice. Tampoco he que-
rido =criticar ¥ fustigar & burgue-
sl de-{a dpocas, porque a manu-
do frato |a anécdota de manara
iréinlca, cachonda.

sPor otra parte, |2 novela estaba
tan llena de cozas, hay tantas his-

e S

al OFmEntoe,

torias v temas distintos dentro da
ella, que habla que abordar mini-
mamente cada uno de elios. A mi
me gustaba «Tormento= por esa
complejidad, por esa acumulacida,
Pero entonces, ¢n hora v media, es
difictl materte mucha en la psice-
logia de los personajes, Serenar-
e para adoptar un punto de vista
exacto sobre cada uno de ellos,

«Trato, ademés, de conectar emo-
cignalments con al piblico; aguella
especie de frialdad con que estaba
hecha «<El bopague del lobos= aho-
ra mo me convence. Porgua yo
guiers llegar & un piblico emplio
contdndole historias, gue es de ver-
dad Io que & mi me gusta, conter
historias.

T—Esto entronca con algo de

lo que hablabamos hace tres afios
en TRIUNFO y era tu deseo de con-
saguir un cine popular, tmas obras
que conjugaran la calidad con la
comerclalidad, que llegesen o un
piiblico amplie sin por elle perder
una dignidad estética e ideclogica.

P, O0—5I, slgo penzando en ello,
y despugs del fracaso de «Le casa
sin fronterass, mucho mas. Posi-
blemente. ahora no volveria a ha
car «La casa..=, porqua en el fon-
do es una especle de masturbs-
cién, una especie de  pelicula
onanistd, Gue en un momento de-
terminado dices woy a hacer uni
cosa importante ¥ trascendemte y
luege resuita gue no, gua la ven
MUY pocas PEFSONAS ¥ qua esta en
¢l Amaya cuatro semenas... Yo
orao, coma Hitcheook, que el cine
e5 una sala que hay que llenar, gue
el cine g5 un drte de masas y que
cuanto mds gente vaya, mejor. Sigo
Intentando concillar |a calidad com
un amplio alcance popular. Creo
que lo congegul con «Mo a3 bue-
no...» —aungue haya cosas gua
shora me horrorlcen de ella, aun-
que también me ParecE que estan
ahl loz mejores planos gue haya

aje. La interpretacion

es uno de bes mejores allehentas de

rodado nunca—, ¥ espero lo mis-
mo con =Tarmentds. Y no es que
ahore haga cualguier cosa, puedo
deciroz que he rechazade veinti-
tantos gulones antes de decidirme
por este.

T—~Hemos dejado hasts despis
de gque planteéramos 1o del «cime
populars {a sequmds de las cosas
gue prometimes discutic contigo. ¥
es tu tendencia a explicar dema-
siado, a la necesidad que pareces
tener da atar todes 105 cabos, de
que los persomajes se expliguen
a si mismos y las situaciones que
vhen,

P. 0.—51, ez son coses muy -
terarias gQue tango que quitérme.
Estoy absolutamente de acuerdo
£on W0s0iros en que 8s un defec-
to, pere tengo un miado terrible a
que las cosas no quaden muy cla-
ras. Tambieén esp me viene desde
«La casa sln fronteraas, en que la
gente no entendid nada v todo el
mundo me decia gue es que hacia
Isz cosas en clave, que debla dér-
aelas mas clarificadas al pobllco.
Desda entonces tenga ef traume de
explicarlo’ tode v de darlo muy
mascado, v ahora me he dado cuen-
ta de que me he pasado & un ex-
tremo opuesto, gue explico dema-
=lado.

~Cren que buena parte de lo que
apuntéls, con lo que no estais de
acuerdo en mi cine, viene de gue
yo 3oy muy mal quichista, He tra.
balada slempra con guicnistas di-
ferentes y nunca he encontrado

* a ese gulonists perfecto que me

entienda, que participe de mi
nera de ver las cosas y al mismo
tiempo sepa salver los defectos
que o tengo al escribir umi pe-
|{zula. Ahora preparo con Azcona
mi proxima pellcule y estoy aprén-
diendo mucho de él. Es un gran
profesional y organize, por ejem-
ple, las =ecuenclas de forme que
v solo serla Incapez.

T.—En esa entrevista que e he.
maos citado de hace tres afos, te
mostrabas absolutamente desespe.
ranzedo respecto al future ine
diato dal cine espanol. Em & los
pocos mases de aprobarse las Nor-
mas da Regulacidn de mil nove
cientos setenta y wmo bajo Sénchez
Bella, ¥y t0 no veias ninguna salida
posible para nuestra produccion.
iCrees que en este periodo de
tiempo hen variade las perspecti-
Vst

P. O—No, yo creo que funda-
mentelmente seguimos igeal, La in-
duetrla del clne espanol sigue es-
tancads &n el mismo sitlo que |leva
hace décadas. Falte Invantiva, falta
gobre todo rlesgo [y del riesgo
han necldo slempre los grandes éxi-
tos), no surge spenas gente nue-
va. Segulmos en menos de la dis-
trlbucidn, cuyos crlterlos son los
de glermpra. He habido una peqgue-
g llberalizaclén de la  cenaura
—sin la cual no se podrefan haber
hecha, evidentemente, ni «La prima
Angélica= ni la misma -Tormen-
toe—, pero infinitamente  menor
da lo gle déseamos ¥ necesitamos.
Mientras no pueda expresarse toda
le gente joven que tiene cO3as que
decir con una cAmara, mientras no
aperezoan diez o guince direstores
nuevog todos los @fmos, mientrs
geamos glempra los mismos, micn-
tras las peliculas dignas sigan sien-
do ung excepcldn. todo sequird mas
o menos lgual. ;

«Lo importants a5 que si hay un
pliblice nuevo, qua ha hacho posi-
ble el éxito de peliculas como «El
espirity de la colmenae, un publico
que ya no &3 minorltarlo, sing que
numéricamente es muy amplio ¥
puade lograr el éxita de una pelico-
la que se aparte Un poco da lo ha-
bitual. Pero de este nuestra indus-
trla cinematagrifica no parece ha.
berse enterado, Sigue apegads B
sl rutine de siempre, tratando de
repetlr el mas inmediate éxito de
taquilla,

T—Ammque ti siempre dices que,
en esta sltuacidn, eres un director
afortunado, sl observamos U tra
yectoria tamblén hay diversas eta.
pas, desde = clars comerchalidad
buscada en tus dos primeéras pe-
liculaz, pasando por tus proplas
producciones, hasta la sintesis de
pmbas chapas gue carecteriza fu
momente actual, Tu carrera es
como tma constante blsqueda de
por dinde se pucde transitar de
mejor manera, jno?

P. O.—5i, 85 gue no 518 el cine
espafiol como para tener uma tre--
yecloria muy clam, muy perfecta
y muy tal, selvo en e caso de que
enouentres a un Cuerejeta, que es
¢l onico sefor gue en este sen-
ticho funciona asi. Por mi parte, en
cuanto vuelva a tener dinero, yol-
verd @ formar obra productors parg
volver & ese gine persongl quer
hoy por hoy, no me &5 posible
hacer.., W Entrewista reslizada con
magnetobén por FERNANDO LARA
y DIEGO GALAN.
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