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TEATRO |
Horcha ofris

=MNon plus plis= fue
hace almin tempo, uno
de {05 espectdentos mads
supestivos  de  noestro
teatro independlents.
Frente a |a habltnal pro.
pensiin &l mimetismmo
formal, 4 la reiteracidn
de tos supuestos de la
expresidn escénich, el
grupo catalin de Els
Comediants s& plantes.
ba un trabajo asentado
enouna podticn o la vex
meeva, ¥ cobierents,

La inspiraciin estaba
cn las plazas mayores,
en las fiestas de gigan-
tes ¥ caberudos, en las
COMPArSas qUE CUEntan
breves historiss - satit.
cas con misica calleje-
ya. La palabra no cabis
on esta podtica. Con ame.
higiedad y alguna que
ofra pista contundents,
en el clirma informal de
las serpentings ¥ los pe-
tardes, «Non plos plise
iba desarrollands wnas
cuantas sitnaciones; cu-
yoo sentido critieo resul-
taba finalments imequl-
vorn. Aquello era’ una
fiesta, con todas Ins e
sonancias  de  jolgorio
popalar gqoe venian al
cazo, pero una fiesta hi-
cida, en ka gue las mds-
caras ayndaban & clart-
ficar el sentldg critico
de las imdgenes, Asl fue
entendida  «Non  plus
plis= en muchos Juga-
res. ¥ por ello pasé a
s un espectioulo im.
portanta en el teatro es-
pafiol de nuestros dias.
Lo gue acabamos -de
ver en el Al —dentro
del I Festival Interma-
cional’ do Teatro Inde-
pendicnte—  dista bas-
tante de lo antes descri.
to. E mmporta decircla,
POk qUE qUIENES VieTon
alli por primera vezr el
espectaculo —es Ia pri-
mera vez qui 5¢ ha mon-
tado en un teatro ere-
gulars madrilefio— en-
caren pdecundamente 1a
aureols com Lue. venia
envaiel to.

Desde Juego, la sala
no beneficiaba en nada
al especticulo. Hacer de

un pequefio tealto a la
iigliana una plaze ma-
yor ex imposible. Por
s que s pongan bom-
hillas de colores en el
patin de butacat v an-
den los actores por los
pasilles repartiends vino
¥ arrojands  confetis,
Pero aun aceptada esto,
el hecho &3 que asisti-
MOE 4 un especthculo
decididarments  privedo
del encanto que sIEmpIe
tevo, Fodavia o' prime-
I parte se mantuvo cor-
a1 el tomo ya conoci-
do, pere | segunda
atentd  seriaments. con-
tra nuestrn memoria del
especticulo, El clima de
fiesta popular fue con-
virtiéndose en el de gua-
teque o cobillén de “Ma-
vidod., Los muevos ims-
trumentos eléciricos
—dt un valor teatral
bien distinte a 105 ante-
riores— impusicron Te-
minizcencies de discots-
c&; el sarcasmo se hizo
chiste....

Es preciso escribir to-
do esto, Nuesino teatro
independicote ha  de
vencer muchos obsticu-
los para CODSCELIT On
trabajo convincente,
«Non ples pliss o ers;
¥ & juzgar por o wisto
en el Alfil, va no lo es,
degradado. por el pro-
pio grupo, Por eso uno
tiene —MEmMoTia contra
presente— que defender
Elz Comedlants y el
innegahle walor de au
aportacién teatral, dis
ciendo que lo wisto la
olra noche no oera el
aMon plus pliss que, por
poner pihlicos bien dis-
tintos, entusiasmd mes
=05 atris a los universi-
tarios del San Juan o al
pliblico popular del Fes-
tival de Almerfa. W
JOSE MONLEON.

o Puerio Rico,
Fuay

Durante mochos afios,
el tono peneral del tea-
tro  puertorriqueiio  lo
daban las representacio-
nes del teatro Tapia —el
gran teatro de  San
Juan—, a. meoudo io-
Arascendentes. Solo en
lo% periddions festivalas,
organizados por institn.
ciones oficiales, $e rom-
pin  decididamente  la
norma, dindose paso &
una dramatorpgia cn la
qua  Luis Rafacl Sdn-

chez ¥ René Marqués |

han quedado como nom-
bres fundamentales.

Posteriormente, el pa-
TNOrAmA 5S¢ romphd. e
un lado, aparecieron los
grupos ¥ especticulos
chararmente comprometi.
dos, con In afirmacion
cultural y politica del
pals. Grupos oomd el
que vi el afio pasado on
la salita de Anamn, con
una chbra feroz contra
I destruccion neoyor-
quina de los emigrantes
PUBHOFrigUETios; espéc-
téculos como el de la
sDescomposiciin de C&
sar Sdnchezs, de Walter
Redripuez, contra los
erevolucionarios de ca-
féx, o el gue, bajo el
titole: de cLinea wivas,
formulaba, con estric-
tura de revists musical,
una critica global 2 la
realidad  polition de Ja
151a.

Del oiro lade estaban
grupos como ¢l Teatro
del 80, entregados a lo
que podriamos calificar
de sgran - repertorio
internacionalts. En la
muestra celechrada  en
San Juan el pasado afic
presentaron una obra de
Diirrenmatt, ¥ recuerdo
gue &n el debate poste-
ror g les reprochd el
cultivo de un teatro’ que
ten{a muy poco que ver
con la realidad puerto-
rrigqueta.

En todo caso, un he-
cho era evidente, 51 Ix
mejor tradicidn drama-
targica de Puerto Rico
nacia de twoa voluntad
de afirmsacidn. nacional
—¥ a clla pertenecen,
con su personalidad sin-
gular, los eitados René
Mangueés v Luiz Fafsel
Sinches—, era precisa-
mente | la exacerbachin
de ese sentimisnto de
Independencia lo que ge-
neraba el flopecimiento
del nuevo teatro de
Puerto Rico. Por ezo, en
definitiva, la scorricnte
culturals que. tipificibia
Teatro del 60 e cues
tionada. Por eso, tam-
bidn, no me ha sorpren.
dido nada ver ahora al
mismo Teatro del 60, cn-
tregado @l montaje de

.un  espectdculs critico,

ya decididamente arrai-
gade en los problemas
del pais. Al hombre abs-
tracte, al sdrama  del

. ser humanoe, s& ha pre-

ferida el hombre con-
crote de Puerto Rico,
elaborando un especta-
CHYO CHYOS IEMAs ¥ Cl-
yo lenpuaje st cnCuen-
tran en intima relacidn
com el, El trabajo se i

«Pueric Rico, Funs, un grito independentista del grupe Teatro el 60, de San Jusn.

tula «Puerto Rico, Fuas,
¥ ne séilo llena el Leatro

Silvin Rexach, de San

Juzn, todas las noches,
sine que su éxito en el
Festival de Caracas le
abrid practicamente la
posibilidad de uia gira
—cpsg que jarnis le ha-
bia sucedido a tn grupo
puEriorTiqueriG=—pot L0=
da América Latina,

El hecho o5 impartan-
tisimo en la vida del
teatro de Poerio Rico,
e, Incluso, cn ¢l dmbito
de América Latina.
Como ha sucedidp en
Colombia, con =El caso
Panamds —del Teatro
Fopualar de Bogotdi—, 1a
creaciin de un cspec-
taculo eriftico arraigado
en la vida del pafs por
compafifas qoe Ievaban
anes hactendo un trabe-
o ateptralmente serios
hat supuesto UL CODCE
lincion declsiva, A bue-
p parte del teatro de
agitacidn —de base ge-
neralmente  universita-
ria— le sobra empacho
tedrico, declaraciones ¥
manifizstos envolviendo
pspectdculos  cuyos es
quematismo  ideoldmico
¥ pobrezn teatral los
rindeny en: definitiva, s
tériles, Al teatro coulto-
rale le ha faltado, en
cambig, una MAYOT
atencidn a 1o inmediato,
una capacicad para vin-
cular el escensric & la
calle, ¢l personaje al es-
pectador sentado en la
butaca, De ahi el cnor-
me valor de espectiog.
ks como a ] caso Fana-

mis o este «Puerto Rico
Fuas, de Carlos Ferrar,
&l director de] Teatro
del 60,

Cudntanse en Iy obra,
con mordacidad e dro-
ik, U serie de capitu-
oz de la Histons de
Puerto Rico, La colonis
zacion  espafiols es el
blanco de tasi tres cuar-
tas partes de especticu-
lo, Hasta ahi todo es
amable para el especta-
dor. Porque aun cuando
¢l pazado sirva en parte
pars explicar el presen-
te, on iltlma instancis,
el colonizade de hoy en-
cusntra en el colonizado
de ayer una justifics-
chin de su estado. El ex-
pectdculo s complica
cuando entran tos Esta.
dos Unldos en la danes,
cuando la arbitrariedad
de otra hora, las humi-
llaciomes  seculares, de-
jan pazo, entre canclo-
nes y parodias, a las
vejgciones coloniales
del presente. El especta.
dor s¢ sientc entomces
atrapado, Teducido a
PETS0NA]E PETPETMAMEL-
te dominado y fatalista.
Deade la imposicidn del
ingléas a la de Santa
Claug, desde la celebra-
cidn - puertorriquedia de
la independencia... de
los Estados Unidos a los
PUCTHMTIqUCos | TCr-
tos en Corea y en Viet-
nam, todo adquicre una
dimenszién indigerible. A
tas risas, al humor, al
sEmis0 = Dios benditols,
58 AETEER uUn punto de
acritud ¥y, sobre todo,

de esperanz, Lo pro-
puesta &5 obvia: algon
din acabart el desigual
mtrimonio —telehmado
en &l escenario— emtre
Ia «Perln del Carbes ¥
«Tio Sams, ¥ Puerto
Rico serd un pais de
América Latina.

Digamos gque =jFual=
£ UNA CXPTESiOn  popi-
lar pucrtorriquefia gue
significa algo asl como
de pronto, de repente.
Su Inclusidn en el tiulo
de 1a obra es amblgua.
Para mi, expresa el an-
cueniro de los compo-
nentes del Teatro
del 60, despuds de va.
rios afios de trabajo,
con una restdad ya fols
minante: ta de Pusrio
Rieo.

La sala estd Jlena.

Afuerm, el aalor del tnd |

pico, Dentro, el calor ¥
los aplausos de la abc-
macidn colectiva, [Puer
to Rico, Fual B JOSE
MONLEON.

«Poeta en
Nueva York,

Hace umos afos, la
Real Escucla Superior
de Arte Dramatico pare-
cid dispucsta a desem-
harazarse de so iradi-
citm de Conservatario.
Es decir, a sustituir cl
estidio ¥y repeticiin. de
un patrin  tradicional
por la bisqueda de las
vias expresivas de un
teatro de nuestra. socie-
dad ¥ nuestro  tiempo,

Ariunfo )
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O siguiera a conciliar el
conservadurisma propio
ke Bas escuelas obciales
con la atencidn A las
nueyes peticioness.

Con este fin, la Escoe-
la contratd una serie de
profesores que alterna-
[ON 5U5 enscianzas v
cursilles con las clases
de los catedriticos nw-
mararios,

Por entonces, el Lea-
tro de la BEscuela —oou-
pado por una incesante
actividad— no fue bas.
tante, ¥ mas de unp ver
fuimos  iovitados a la
satlitn destinada a lag se
5i0nes  Experimenialas.
Laz del Taller 1, por
ejemplo, o los ejercicios
de 1a Kokosowsky... En
agquella  época  parecia
que la Escuela, instala.
da al fin en unos locae
les decorosas, iba a co-
brar el tomo inclsive que
gorresponde 3 un perio-
da de evolucidn y de
cambio. Un petiodo que
necesiia al tealro con
factor revelador ¥ sere-
narmente critico,

De aquellos dias hasta
hoy, In imagen de la Es-
cuesla ha sufrido un me-
troceso, Mo es cosa de
dar nombres, Péra bus-
na parte de los profe
I0reS que enionces en-
carnaron la nueva v di-
nimica posicion del
cenfro ya no estin, Y
durante larges periodos,
¢l teatrito de la Escusla
dejd de ser ¢l lugar de
citas insoslavables...

Esz en esta mealidad
donde debe contemplar-
se el {rabajo que un gr-
po-de alumnos ha hecho
a partic de los versos
de  =Poota en MNueva
Yorks, La idea procede
del rmumana Miron Ni-
colesco, que |a propuso
a Elvira Sanz, profeso-
ra de Ia Escuela. Al pri-
mero lo animaba el pre-
cedente de un trabajo
similar, realizado por él
en Parls contando con
la vor de un actor ¥ un
grupo de folklore negro.
A Elvira Sanz, su inves-
tigacidn en el campo: de
Ia danza modema ¥ las
posibilidades  concretas
del provecto en el or-
den estrictamente peda-
gopice. Asi que ella ¥
Nicolesco, contando con
¢l actor Joaguin Hino-
Jess, elaboraron la cin-
ta gue debia ser ln hase
sonora del trabajo: o los
verans de Lorca, mane
jados con’un criterio
ritmico, se unieron Ins
emas que las palabras
superfan... Luego los ace

tores se enfrentaron con
Ja necesidad de crear
uni ‘expresidn corporal
paralela.

De los resultados ob-
temidos s¢ ha' hablado
¥ escrito en més de un
lugar. A mi, por cjem-
plo, me han llegado car-
tas de directores de fes-
tivales extranjeros, pre-
puntindome por el valor
del trabajo. Carias a lag
que siempre hube de
Jesponder que sdlo unos
pocos lo conoclan, veta.
da como habia sido su
exhibicién por el hecho
de aparecer las mucha-
chas desnudas de medio
cucrpe en algunos de los
pOImas,

Ahora he podido, al
fin, ¥er este trabajo cn
¢l teitro de la Escuels.
Estaria de mis hacer
una critica  detallada,
analizir une - propussta
que cuenta, hasta aho-
ra, con dos limitaciones
furdamentales para ser
tratada como espectdicu-
lo: La disociacidn de los
poemas —o sca, la au-
sencia de una mitad su-
perior que los organice
dentro de un mismoe mi-
cleo emocional ¥ segin
un ritmo dramatice glo.
bal— ¥ cierta mezcolan.
Z entre la expresidn or-
rinica ¥ ¢l disefo co-
reogrifico. Aparte, cla-
o, de la eterna
dificultad de introdocir
un clemento expresivo
vorporal ¥ concreto en
una’ podtica nacida por
¥ en ko palabra.

Al margen de csto, un
dato, =in embango, me-
rece se1 subrayado ¥
Justifica con creces esie
comentario. De nuevo
la Escosla ha vuelio a
ser uma referencia polé
mica. De nuevo se ha
planteado en sus aulas
un trebajo nada rutine.
rio. De muevo, un gropo
de alumnos, con U
limpicza ¥ una libertacd
que ¥3 nunca entende
rén los viejos celadores,
han coglde un texio ¥
un-espaclo sin atenerss
a |as ordemanzas ruting-
rigg. De muevo zentes
fe l& Bsepela nos han
ponvocado para ser [es-
tigos de una lucha ¥ no
i un re'l.-lsl.‘unl.'ia.,

Aungue 3 esias homs
gl grupo de alumnos sea
ya ‘el Taller de Teatro
Apora, con ganas de ser
uno mds entre nuestros
grupos: de teatra  imde
pendiente ¥ hacer de su
«Pocta en Nuewva Yorks
ol punto de pactida. @

TOSE MONLEON,

Seguin dice [a leyenda,
el pelicano desgarra su
pecho para alimentar s
sus hijos con la samgre
que de €l brota. En la
Tealidad, por supussin,
no es asi: lo gue hace
¢5 guardar los alimen-
tos en =1 amplio huche,
donde 13z erfaz los co-
gen, introduciendn para
ello sus cabezas, Pienso
que, junts & una induds-
ble szimbologia de las
relaciones  paterno-filia-
les, &4 en esta diferencla
enire leyenda y realidad
donde el tinlo Le peé
lican, dado por Gérard
Blain a su segundo lar.
gometraje, alcanrs su
verdedera significacidn.
Porgue es de wna dife-
rencia, o, mis bien, de
un cambio, de una
transformacién, de 1o
que el realizador fran-
cés nos habla verdadera-
mente.  Transformacién
que afecta 3 In evolo.
cidn de un sentimiznto
Amoroso 8 traves de di-
Versss gmdos . pasions-
l#s hasta llegar a la ob-
sesin patoldgica. La
histonia de amor gue s&
nos cuUenta No &5 agui
la de una pareja, sing
la —no correspondida,
por circunstancias  en
clerta manera ajenas a
les protagonistas— de
un padre hacia su hijo.
Pero modificada esen.
cialmente por la tension
que  dichas - circonstan-
ciaz ejercen zobre tal
senlimiento, tensidn goe
5& tradoce en otra simi-
lar entre el plano ideal,
subjetive;, en gue cree
vivir el padre- (lo gue
constituye la apariencia
de 1a pellcula, su primer
grado de fecidn), ¥ la
verdad de sucomporbs-
miento observada obhije-
tivamente,

En otras palabras, Le
pilican corre ]  peli-
gro de ser interpretada,
¥ aceptads, como una
exaltacidn del amor pa-
termo, cuando, en realk
dad, lo que deseribe son

«Le péticans, de Gerard Blaln (1973).

loz diversos pasos guoe
preceden, explican v ali-
mentan upa  obsesidn.
Todo en la primera par-
te del film hate temer
52 canta al sentimiento
paterno—imposibilitada
50 reallzacidn por unos
condicionamicntos  so-
ciales—, que habrin con-
vertido al total de la
abra en un ficil melo-
drama. El acierto de
Blain et hacer girar de
manera sustancial la pe-
liculn sobre los gornes
de una secusncls gue re-
pite en numMerosas ose
siones: la de Paol —el
padre— observando’ eon
unos prismaticos 8 su
hijo desde la tapia del
chitlet colindante con el
jardin donde dste jusga
a come, en medio del
Jujo- ambiental que el
segundo’ matrimanio de
sumadre (divorciada
de Paul tras el ingreso
de ¢] en prisidn por un
asunto de rrafico de di-
visaz al que ella misma
le empujara) le ha pro-
porcionade. Esta so-
cuenciy, planificada
siernpre, con acierto, de
idémtica forma —lo quoe
provoca la reaceldn con-
traria de muchos eqpec
tadores—, comunica
adecuadaments la idea
esencial de foda obse-
shhn, que es la repeti-
cion inconsclente de
unas mismas constantes
en la ejecieddn de clar-
tos actos, ¥ lo hace de
una manerp [ria, dira
mos cntomoldgica, para
subrayar esa distincidn
entre los planos subjetl
wo y objetivo que antes

.mencionabamos, esa

alienacion’ progresiva
del personaje, que crece-
T 3 lo largo del resto
del film o incluso en su
terminacidn, dejandola
cstablecida como algo
ya inseparable del [ulu-

1o comportamiento del
personaje de Paul.

S¢ ha dicho de Blain
[Paris, 1930) que su es-
tilo' en Le pélicam
—realizada en 1973, dos
afos después de ales
mmiss, donde contempla-
ba una relacién homo-
sexual, ¥ fras una expe-
riencia’ de veinte afos
como: actor {sLes mis.
tonss, «Le beaun Serges,
eles consinss, <Haea
rilw, «Il gobbo di Ko
mas...}— era bressonia-
ng, ¥ sdlo como deerip-
cldn aproximativa creo
villda la Frase. Porque
41 Bresson rehayve pric
ticamente todo realismo
en' la configutacidn de
sus obras, donde los di-
Versos elementos expre-
SIVOS Vienen d SeT como
piezas de un spuzzies de
imdgenes v sonidos en
busca de’un lenguaje
autdnomo plénaments
apartado de la literato-
ra ¥ el teatro, Blain,
por ¢l contrario, looque
efectiia £5 una seleccidn
méxima’ de los motivos
reales, una depuracidn
de todo agoello gque le
aparte de la historia
central ¥ de sus carac-
teres mas debmidores,
sin alejarse de una tr-
ma literaria a In que
sirve en todo momento,
CON MEy0r O MEendr Ii-
gidez. Rigidez en mu-
chos casos claramente
pretendida’ —como en
la direccidn de acto-
res—, ¥ que, en wltimo
término, sieve a ese en.
foque de frialdad ento-
moldgica va citado,
merced al cual la obse-
3idn aparcoe con nitidez.

Por otra parie, pienso
ques, ante ung S0k 5es
aunda obra, &3 pronlo
tndavian pam hablar de
un estilo definido, ¥ aun
en esle aspecto, mas se
acerca Blain® —incluss
por tematica— al Jean

Chapot de «La ladromas
que al muy complejo
Bresson, Pero -dejémo-
nes del tipico vicio de
Ias faciles similitudes ¥
las influgncias de po-
merm mang. A tenor de
lo visto en Le péican,
obra que acepta ser me-
nor ¥ que no busca sa-
lirse apenas de sus miil-
tiples limitaciones,
Blain puede llegar a to-
MET 51 CAming propio en
cl nada estimulante pa-
norama del cine francés
de los setenta. @ FER.
NANDO LARA

«iBl amor

del capitdn
Brandoy

Marranda un curioso
triangulo sentimental en
el que sus participantes
tienen edades que im-
posibilitan una realiza-
cidn plena de su semti-
miento amoross —el &t
tudiante de irece afios,
la profesora de welnd-
tantos ¥ el cxiliade dc
casi sesenta—, Jaime de
Armifiin recTea de nue-
VO una parabolas (como
¥ g5 habitual en su
obra), en la que %8 re-
duce a esquema parte
de la situacion derivada
de unn mentalidad rigi-
da e mtransigente que
determinn 1a vida social
de nuestro, pais.

Como  contrapunto o
18 necesidad de libertad
de los tres personnjes
snamorados, s nos
afrees ¢ coro de fondo
de un pueblo (sintesis.
de los afanes inguosilo-
riales de todo un pais),
domde el tiempo parece
no haber pasado, donde
todo permanece estre-
cho, mediocre, enfermi-
#0. =La pente mo ha
cambiados, dice el exi-
liado, gue aun después
de tantos afios serd fil-
dado de erojor por al-
gunos de los gerifaltes
de ese pegqueno pueblo
donde Armindn ha des
arrollado la accion de
au pelicula.

Esa sintesis pamboli-
ca que ofrece El amor
del capltdn Brando im-
plde plantearse Ia reali-
dad social del pequefio
pueble con afdn realis-
ia; es decir, no se ha
tratade nunca de hacar
wna pelienla mural, ¥ ni
diquicra 85 necesario
gue los personajes ten-
an en esa lines una ve-
rosimilitud - natoralista.
Por encima de retratar
ung realidad directa, lo




