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tante haciy un enfoque
estructuraista  de la
obra— estudiar las co-
rrecciones  {variantes)
en el seno de un siste-
ma orghnico —el poe-
ma— cn ool gue cada
clemento cumple una
determinada funcida, ¥
en [a que todos esidn
absolutamente interrela-
cimades, Mo hace falta
hacer hincapié en la in
fluencia que sobire estag
teorias criticas tuvicron
las famasas tesis de Pra-
gz de 1929, asi commo la
declaraciin conjunta de
Tinanov ¥ Jakobson, que
esld considerada como
la primera declaracidn
cstruciuralista en maie-
ma de poética, Dentro
de |1a misma linea, Con-
tini iba & conceder una
gran importaneia a la
nocidn de contexto
—in  mismo  elemento
puede adquirir dos va-
lores [unctonales distin-
tos segiin en el coniexio
1 que 58 inscriba—, en-
laEanda asi directamen-
te con las teotias defen-
didas después por Um-
berto Eco en sus libros
«0Obra Abiertas o zLa
Estruciura Ausenies, ¢n
los que se hace patento,
por otro lado, la orien-
tacién semiolégica que
caracieriza a una buena
parte de la critica de e
os Gltimos anos, ¥ que
tanto debe a la labor
tedrica del francés Ro-
land Barthes.

Otra parte de esa cri-
tica joven ha sufrido la
influsncia directa de la
Teoria de I Informo-
cidn de Shanmon v Wie-
ner ¥ aboga por un en-
Forquie  lingiiistico-oom-
micmiive del mensaje
lilerarin, Pars los repre
senfantes di edla L
dencia —Raosiello, por
cjemplo—, el estilo no
SCTiA OR cOmL gQue un
concepto estadistico
v por lo tanto mensura-
ble, El wvalor de wna
obra de arte estaria, de
algien mado, en funcidn
de s MAYOTr O mMEnor
alejamicnto de la me
dia estadistica (morma).
A mayor ambigliedad
del mensaje artistico,
mayor cantidad de in-
formacidn, ¥ de ahi
—por un peligrosn pro-
ceso deductivo— mayor
valar,

{Out interds puede ic-
NET PATA NOSOLTOS WA e
corrido a trawes de la
eritica italiana contem-
potines como el gue
hace D'Arco Silvie Ava.

lle en una obex cuya
traduccidn acaba de po-
blicarse en Espafia, ¥
que le'walid a su sutor
el premio Ugo Wascaling,
en 19697 En mi opinidn,
ui intéres’ undamental,
pues los debates promo-
vidos por la critica de
ese pais tiplifican en
cierta manera las diver
585 corrieptes estéticas
¥ cpistemologicas  gue
de modo més general
han coexistido o s& han
venido  sucediendo cn
Europa en lo que va de
siglo, ¥ sobre las goe
diarizmente crece la bi
hliografia en casiellans,
o JOAQUIN RABAGO.
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El azar del calendario
de exposiciones fa he
cho coinetdir en los mis-
thos dias del ofofio ma-
drilefio @ Jean Dubaffei
¥ a Lucio Muraz. Nada
fay emtre ellos de o
IR MIHEHRG  efrcng-
tancia pucde identificar.
los estilisticamente, Hay
algn, siv emibargo, gie
despieria en el conHenin-
rista o idea de uno e
crefa ¥ mo formilads
comcidencia: la noctdn,
patenie e ambos pinig-
res, de uHa Iisgueda
de  citcrnstencias  pri-
mordiales v  elemienia-
les; el togue iangenciol
con um mendo del pri-
mter dia de la creacidn.
Eso, v pada muls que
esy, e fia Hevado a aso.
crerlog  agui.  /dsociar.
log? No o mwalgamarlos
ni a confundirles con.
ceplualireente, @ ensayr
ttn paralelo mierpretati-
vo de su visidn de las
cosas, & diferemciarlos
en el contraluz de sus
cormerdencias, fal ver a
investigar o diversidad
de sus resultados, [ren-
te a la rdentidad de sus
rropasifos.

Me referird primara al
pariimo, a Doabaffe, mno
siilo porgue esla fipurs
que nox Hepa desde froe-
fd, sifo porgue £5 MH-
o ifavor gue Lucio:
los mayeres, primero.

Jean Dulnffer.
Galerin
Ynguanzo.
Medrid

Tras los tiempos beéli-
cos de Europa, al final
de la guinta déeada del
giglo —ai o me Lo
na ¢l archivo elemental
de la memaoria—, Dubut-
fet fue uno de los artis
tas que mds contribuye-
ron a sentar las bases
del arie que se presa-
glaba emifentemente
aformal, ¥ como su ac-
cion fuvo lugar en Fran-
cid, én Paris, fue alta-
mente slgnificativa,
A.q wel movimiento de
reivindicacion barbara
de la materia oo tenia
un desting cmalenstas,
como la evalucion pos-
{erior de su piniura nos
ha demostrado. Tenia
un destimo que yo lla-
maria anticlazicista.
Cuiza fue Dubuffet cl
artista que con mas lu-
cider se percatd de que
toda la revelucion con-
temponinea del arte,
desde Picasso hasta
aguella fecha, no habia
constguido superar cl
invisible condiciona-
miento subterrdneo de
la «lasicidad, condicio-
nante involuntaria de
todos fos idiomas esté-
ticos occidentales. Cuan-
do Dubuffet proponia
lo quc &l llamaba =1'art
brut: —y no sé hien sl
me atengo & la elemen-
tal ortografia francesa
de esas palabras—, en
realidad, aunque no lo
dijera taxativamente,
proponia un arte gue no
tuvlese Incrustada en su
trama linfatica la genes-
logla determimnnte  del
clagiciemo. Por eso era
un enemigo di la-forma
¥ un promotor de In
antiforma: porque entoe
nosotres, los oocdenta
les, la forma fue siem-
pre la manifestacion vi-
sible die] clasicismo,

De todas maneras, el
velerano Dubuffet no ha
permanecidn nsensible
a la accdn del tiempo:
evoluciond, La promera
manifestacion que le vi
de su nuevo lenguaje
fue en Venecia, en una
gAiposicion particular,
hace cinco o sels afos...
cuando vo salia por abi
fuera. Esta exposicidn
de Yoguenro confirmsa
plenamente lo que alli
va s¢ indicaba.

Dubuffet se mantiene:
en su posicidn de «1'art
bruts... pero ha supers-

do su sujecidn a la ma-
teria-shnuts. Lo ha sos-
ttuido por una diccidn
linzatista de log cuerpos
que trata de expresar.
Ez como i fguraze li-
nealmente la  corporsk
dad de la antigua sinfor-
mas,., Perd continga
fiel & la informa ant-

‘mormativa, qee parm €,

sin duda, & deferminan-
te. Su anticlasicisma de
Fondo se tmduce, en su
obia, &n antigecmeiris-
mi: Dubuffet es enemi-
go de Eoclides, Acazo en
250, mis que en el deseo
de realizar esculturas,
haya gue buscar el ori
gen de ésas figuras cor-
porens identificables ps-
cultoricamente, Yo creo
que, #n el fondo, e5 un
rechazo de la ortogone-
lidad del cuadrado cld-
500, tanto como de la
bidimensionalidad, no
del cuadrado, sino del
eciadroe,

Furio Hufio=,

en la galeria
Juana Mords.
Madrid

Ezas no som, creo yo,
lags motivacioncs que
han hecho posible la
pintura.de Lucio Mufoz.
Bz que Luclo e espa-
flol: mo tiene, comw The.
huffer, el clasicismo me-
tido en los Mhiesos... ni
mucho menos a2 la ™
zin pura de ls peome
trf de la forma. No tie-
ne, pued, gque luchar
contra la forma ni con-
tia el clasicisma, como
Tl hace Thabuffet, con el
furor de todos los con-
versos, Sin embargo,
Lucie, también, encuen-
i en la matena corpd-
NGl =i} VECES &7 51 WET-
sidm mds «hrts— una
cxpfﬂiﬁn idiomiatica
que a ¢l le interesa des-
encadenar. Hasta ahi
lhegan las similitudes. ..
pero nada mas que has.
ta ahi.. Porque, por
cjemp o, Duboffct es
enemipe de la wictorla
de Samotracia, ¥ como
tal manticne Una gucrra
permanente conira ella
Lucio ni siguolera es un
cnemige: la desconoce.

Por eso, la expresidn
de Lucio ¢ mas plici-
da; es que 65 MENos mi-
litante, La expresidn de
Dubuffet o5 una deter-
minacién voluntara v
enérgica. 1a de Luocio
ne; la de Lucio no cs
mas que una cultura.

Dubuffet sama la pasidn
que corrigs 13 normas.
Lucio o hace mas goe
SEEUiT su propia norma
de [ antinormatividad.

Pero no: no es sdlo
eso lo de Lucio: no s
trata solamente de se-
Buir =u propio impulso.
Lucio he necesitado dies-
cubrir en =f mismo Gl
era su impulzo... 1o cual
lleva afios.

Yo recuerdo bien In
genealogia de la pintura
actual de Lucio Mufioz,
alld por fos afbores del
aformalismo.  Entonces
no cultivaba eso que en
&) ha gidd tan caracte-
ristico. el tfratamiento
de las maferias madere-
ras ¥ lenosas de las que
st dedoce un hecho
pictdrieo. Recuerdn que
todo en 4 era un com-
plejo de sinformass fe-
vemente  modeladas, o
Huminadas por un color
encendido, . Fronta, por
el culto a las maleras,
murchd directamente a
su enllive deliberado, Y
g nacieron en & esas
especies de relieves que
¥& lg conocemos. Pero
&l no fue a la sbarbaries
de la materla por uma
inmersidn en la bacba.
rie, 5in0 por una bas
fqueda de la materia. Por

supucsto, no clodid la
sustancia primordial
que que la materia le
proporcionaba. ¥ ya
dentro de ella, s& entre-
gd plenamente al mon-
do elemental que  Sos
proplas pintaras expes-
=aban. Por ese vehfculo
de basgueds pictdrica,
Lucin entrd de lleno en
un munde primordial
e il bustabd, perd en
el gue se encontrd bien.
Fus como un descenso
drfico a los Inficrmos de
la elementabilidad ..

Perg ese dedcenso de
Lucto a log abismos es
verdaderarmente  drfico.
Porgue siempre Liene a
Ia mando el megresn al
mundo de [a ranin, esto
&5, ol mundo de la pine
tura.

Lo que pasa con la
pimtura de Lucio &5 que,
por muy largoe que sen
su periple al mundo de
Ins furins clementales,
siempre estd & 50 mano
el regreso a su verdade-
o mundo: a la pintura.
Y é=e es su argumento
ultimo, su al{ima razdn:
elementalidad o nao, sart
bruts o no, en definid-
va, en él, todo es pinto-
. ¥ pintura de [a e
jor lay. @ JOSE MARIA
MOREND GALVAN.
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