SAURA:EL MURO DE LA VIDA

o la galeria Stadler, de Pa-
En’s, Antonio Saurd presen-

o una [Mportante exposi-
cidm, rexnida bajo el genédrico de
Superposiciones, e supone nd
mueva evolucidn en la constante
linea de libertad-de nuestro pin-
for. Se (rata de series de peque-
fias obras ¥ de montajes de mal-

ra no se encierra en estilos i se
funde en el caos —las dos tram-
pas de la pimtura burguesa—,
Mi actitud es semejante a la
del creador de itis en los u-
Fares publices: la profanacion de
o intocable y el placer logrado,
En la actitud consciente del pin-
tor que escoge un material y lo
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tiples procedencias, siempre rea-
lizadas sobre soportes ya impre-
505. En cstos trabajos utilizo una
imagen ya existente como fuente
de sugestidn, como excitante, ¥
también como base de color ya
existente. Con anterioridad ya ha-
bia realizado diversas series en
papel, donde el color se ha em-
pleado con gran libertad, contras-
tando con las pinturas siempre
resueltas en megro, blanco y tie-
rras. Es posible que estos traba-
jos recientes, en donde el empleo
de clertas imfdgenes preexistentes
condicionen no solamente la ima-
gen resultante, sino también la
necesidad de emplear colores no
utilizados con anterioridad, per-
mitan ofras posibilidades en las
grandes pinturas. No ‘obstante,
pienso que en aguello que podria-
ok calificar de -obra mayor=
persistird el empleo de colores,
gin duda enraizados en un tras-
fondo dificil de abandonar...
Decla Alechinsky, hablando del
prupo Cobra, gue la obra provo-
cada por lz sensibilidad, por la
emiocidn ¥ por la espontanetdad
no seri@ nunca abstracia, ¥ gue
siempre representaria al hombre.
Esto parece aplicarse a la pintu-
ra de Saura, ¥ mds especialnrents
a esta exposicidn, donde utiliza
indgenes encontradas & agar,
gue le han provecado una ewo-
cidn en cierto momento. Ef hom-
bre —hombres de nuestra histo-
rid— esid sierpre presents an sy
obra pasada {Felipe IT, Quevedo,
efcéfera), ¥ en esta exposicidn pa.
recen asomgrse fombres de hoy
—va de aver— gile f¢ adiviran
por debajo de las imiervenciones
del pintor, ¥ que sipuen obsesio-
ndndolo. Las imdgenes que ya
existen cn el soporie empleadn
acahan por transformarse en mue-
vas imdgenes, que constituyen
para mi verdaderos arquetipos.
El interds del juego s, precisa-
mente, esta violacidn de imigenes
encontradas y arrancadas violen-
tamenie ¢n el proceso del trabajo
hacia esquemas [lamiliares. La
mayor parte de estos montajes, ¥
especialmente las pequenas pintu-
ras, pueden constituir una imagi-
narla galerfa de ancestros, me-
diante los cuales, probablemente,
uno intenta aliviarse del peso de
la Historla, ¥ elfo sin disiraerie
en los problemas de la relacion
enire o pinfura ¥ el hembre, Sau-
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selecoiona; se trata en realidad
de una actitud timidamente lco-
noclasta de viclentar la belleza es-
tablecida. ‘En principio, la idea
de estos trabajos ha partido de

un divertimenio que poco 4 poco
fue adguiriendo una dimension
mucho méds amplia ¥ una total de-
dicacidén, Ahora sigo trabajando
bajo estas ideas de su sicion
y de acumulacién; es decir, de
la intervencidén sobre materiales
hallados ¥ de la presentacién si-
multdnea de log resultados, pero
¥a sobre direcciones algo diferen-
tes de Ips ofrecidas en esta expo-
gicidn. !
Una foto de periddico, la posta
gue emvia el amige, el recordaio-
rio de la Primera Comunidn: 10-
do lo gue se ofrece ante nuesiros
ojos es susceptible de tramsfors
macién. Lo Interesante de esta
posiura es que cualguier resto,
cualquier superficle encontrada,

cualquier hallazgoe azaroso pue-
de transformarse en la direccidn
propuesta mediante la violencia
del acto. :

Esta seleccidn es casi siempre
azarosa. Hay imbgenes que, indu-
dablemente, colaboran casi én su
infegridad en el resuliado final,
condiciondndolo desde un princl-
pico. En otras sucede lo contra-
rio, ¥ la presencia de imigemes
que &n principio no corresponden
con las personales obsesiones,
precisamente por la dificultad de
intervenic en ellas, acaban por -
forzar situaciones v solicitar el
emplea de apariciones diferentes
de las habitualmente empleadas.
¥ que, a veces, no reflefan el pla-
cer o el horror gue habis produ.




cide en el momento de su selec-
cign. El rezultado puede ser
opuesio, porgue el horror puede
ir parejamente con la complacen-

cia. Por ejempla, frente al cuadro

de Felipe IT de Sdncher Coello,
del Prado, que constituye para mi
una especie de fetiche desde la
infancia y a particr del cua] he
realizado una largs serie de pin-
turas, la actitud de amor y de re-
Eulsa no. pueden ir mas unidas.

ita pintura, de una gran belleza
&5, al mismo tiempo, una pintura
horripilante por las resonancias
plisticas —el polvoriento, lamidao
¥ cristaling especiro— e histdri-
cas, Ambaz actitudes pueden ir
juntas, Se puede tener amor por
el monstruo v, al mismo tiempo,
una infinita compasion, La belle-
za me atrae tanto como lo mons-
truoso, y siendo esta contradic
cidn permanente —como  olias
muchas—, no puedo desgajarlas,

«¢El pan y la sal oo son comi-
da suficiente?s —dicen gue con-
testo Picasso a Asger Jorn cuanda
dsie le reprochaba o él, a Goya y
a la pinrura espafiola. la ufilizg-
cidgrt del blanco y del negro:
«Es0s no son coloress —le hiohia
dicho el pintor danés— Esios
han zido los colores dominantes
et Saura hasta ahora.

En apariencia, estas obras pue-
den mostrar «una epocy de ale-
grias, comao alguien ha insinuado,
no solamenie por la aparicidn del
colar, sing también por el aspec-
i diminuto ¥ spreciosos del ob-
jeto independizado del contexto
de acumulacidn. Pero creo, since-
ramente, que habria que referi-
s¢ mas bien a una alepria destruc-
tora bajo la cual, indudablemen-
e, han sido realizadas.

Mird encrientra una piedra, unao
concha o una vigja pelola de plis-

tice y las transforma, las incor-
pord en esculiuras v cuadros. Pe
ro Mird sigue s!'em{o lifteal, lim-
E:dﬂ, mientras que la linea de

durd s¢ confunde com el sujeto
en ung organizacion fmvertebra-
da, dlogica ¥ alealoria, Sus gestos
nos remonian a los primerog pri-
tof Rumanos, récuerdan la torpe
za podtica de los dibujos infan-
tiles.

Por supuesto gque actitodes se-
mejantes han existido con ante-
rioridad. Las obras de Pedro de
Acosta, del’ Museo de Sevilla, que
reproduzeo en el catdlogo consti
tuyen, dentro de la moda del
strompe 1'géils, formas muy se-
mejantes de acumulacién, aunque
la actitud en este caso sea pura-
mente objetiva. En el terreno de
la intervencidn, quien ha realiza-
do sin duda las obras mas bellas
es Asger Jorn, el pintor danés fa-
llecido haco poco més de un afo.
Jorn afadia elementos en las su
perficies de viejas pinluras com-
pradas en anlicum%: quedando
de esta forma transformadas me-
diante Iao a.lﬁcbdn de elemsntf-;,
respetan mayor parte de los
ingredientes va existentes, Mi ac-
titud es diferente, ya que, en ge-
neral, intervengo complétamente
sobre las superficies, actuando la
inagen existente solamente a tra-
vés de su permanencta bajo la es-
tructurada realizada. Se trata
miis bien de un combate contra 1a
irmagen que sc ofrece ante la vista
¥ que posee en s5i mismo un fuer-
te poder de fascinacicn.

Trabajo de introspecoidn, nos-
falgin de las imdgenes que duran
M dig, unas hords o uMa nigez
—a buisgueda del album de cro-
mos perdido..—.

En cl texto que acompana la
exposicion he intentado analizar

mi trabajo y explicarme el por-
qué de une obsesidn va muy leja-
na: la necesidad de apropiacidn
del universo de imagenes que me
rodea, la obsesidn de acumuolar
imdgenes . aparentemente contra-
dictorias v que, en realidad, han
estado directa o indirectamente
relacionadas con mi trabajo, o al
menos con una serie de obsesic-
nes muy definidas, He recordado
¢] libro de recortes gque mi padre
hacia cunando yo era nifio, duran-

- te la guerra civil en Barcelona, y

!'Jiensn:r que, eféctivamente, oste
ibro de recortes, ya perdido v re-
cordado con nostalgia, continga
condicionando en parte mi tra-
bajo. A través del recuerdo infan-
til aparecen también imAgenes
trigicas, y una de ellas, especial-
mente, ha dejade en mi un re-
cuerdo imborrable. Se frata de
una fotoprafia tras un bombardeo
en Barcelona, el humo ascendia
del puerto.,.

Con fodas estas pequeras imd-
genes, modificadas, “interveni-
das”, Smira covnpone cuadros gi-
PANTEScOs, que constan a veces de
trefnta o cudrenta cuadros pegie-
fids, Su ideg es cregr un murc de
la vida, distinio de los muros de
Tapies, porgue éste Crea NUBVOS

¥ magnificos muros hechos e
ausencia y de zarpazos sutiles. El
mure & que yo me refiero consis-
te en la acumulacion de imdgenes
extrafdas de la realidad: el muro
en Jas calles con sus miltiples [la-
madas; el muro de mi taller con
su malerial efimero, acumulindo-
se paulatinamente, Esle muro que
me acompafia en cualguier lugar
donde me halle y que puede for.
mars: tan solo en unos dias. Lo
més Idgico hubiese sido ofrecer
tnicamente la fotogralia de estos
MUras ¥ su universo personal. Es
ta idea queda insinuada a través
de estas obras v del texto que las
acompana, ¥ es aqui donde pucde
establecerse un parentesco con
algunas tendencias recientes, no
solamente por la presencia del
aspecto autoblografico —por muy
traspuesto gue esté—, sino por el
origen mismo del irabajo. En es
ta exposicidn, sin embargo, la
postura snbjetiva domina, ha-
bi¢ndose sustituido el smure de
la vida= por la acumulacidn de
pequenas obras enteramente rea-
lizadas sobre soportes diversos,
Me he visto obligado a fabricar
un mure mental, donde los ele-
mentos provienen de mi, propio
trabajo. W




