CTACULOS 6 ATRTES s JERTIC IR,

el munda es wno de Jos
mits clares ¥ angustio-
=05 qgue s¢ desprenden
de su actividad. Mo es
seguro gue lo hivvi cons
sepuido, Mo faltard
quien plense que se tra-
ta de unn postura como
otra cualguiera en un
mumde tan podeido eo-
mo el de la Industria
de los dives. Pero lo
cerlo s que no se de-
hera alzar una bande
ra en su nombre cuan-
do se estd pidiendo &
vores que |as banderas
sean desterradas.

Poetn metafisico, poe-
te mistico, posta social
¥ poeta amorose, seado.
poeia  ©  contra-poetd,
cualguiera de estos cali-
ficativos limitadores po
dria ¥ no podreia apli-
carse a la obra de esie
amado ¥ vilipendivdo
artista de una de las
dpocas mas extrafias y
mizierlosas (por cadti
ca ¥ contradictorin) de
la historia; una dpoca,
por lo demas, que es la
nuestra, e85 la de él. Mo
cabe duda gque, con o
iy, esle  scompositors,
cantante, bailarin, guar-
difin, portero...» —como
s¢ autodefine—  habrd
influide  notablemente
en ¢5a realidad gue nos
he tocado wvivir,

Para conocetlo  un

poco mas & fondo, estos
Cscritos, estas  cancio-
nes, incluso estos dibu-
jos minimos, son price
ticamente | ndispensa-
bles. Hay que recordar
que ademds de sus te-
mas grabados y conoc-
dos, estos  volimenss
contienen olras muchas
cOmposicionss ¥ textos
ingéditos (par ejemplo,
s Ulthmos penssmien-
tos sobre Woody Guth-
el —v en edicidn bi-
linglie—, gue han de
arrojarnos mucha luz
zobre su controvertida
figura, @ ALVARO FEI-
TO.

ARTE

Anoche, cenande o
casa de WHO 5 amipgos,
Alberro Portera, e5e me-
dica amigo de ariisias
¥ amige i, we repro-
chi gua gt so- e Ri-
bigse ocupads en eéstas
pdgirazs de Manalo Sed-
rez  Molezun.  Afberio

era djusio st seherlo,
dSabe & cudntas cosas

—arteriores theluso o la
exposician de Molazien—
astdn aur sin comenlar?
A pesar de tode, le dije:
“Ahora wa, Serd el pro-
ximao comentario®. La
ingrdad e5 gue yo no 5
por dande va la lista de
Jo gie geueda por coften.
tar. [Pero Hay tastol..
Voy g lener que inictor
HH sistema nueve, en el
quE eritren mads comer
fariod &7 20as pdginas,,,

Pero.., ¢para que?

Heolezun.
Galeric
Ruiz-Castillo.
Hexclrid.

Cuando ented en la
g:;l:rn.:sil_'i-.‘.lrl de Manaolo
Molezun le dije 2 Car
los BuizCastillo, que es.
taba al lado mic: «Por
agui hay algo del “es
prit” de Bragues «=35i
—me dijo Carlos—; 1ée-
1e el catdlopo, ¥ ya ve-
ris que todo lo que Ma-
nabo ha escrilo en @l es
uma especie de apolodia
del cubizmeos,

La werdad es que -yo
ni acababa de ver al
cublsmo en la cxposi-
citn de Molezun, ¥ en
realidad, jdénde estaba
ese magisterio de Hrae
que gue yo crei verle
g aguellos cundeas en
mi primera Gjeada? Lo
de Braque, como cabin
esperar del gran maes-
tro francés, no cztaba
ni en una organizacidn
e las eslrueturas, nien
un sentido composicioe
nil... Estaba en un sen-
tido mesurado del o
loT, ACAS0 CO UN SCI-
tidy de las lincacio-
nes rectas levemente
ompensadas por las
curvas,.. jFero chmo ha-
bian cambiacdo las o
sa5 desde Brague a Moo
lezun, o, mejor dicho,
cémo habian cambiado
Ins cosas desde el oo-
bismo! Y es que, clare
estd, los sesenta afios
guc aproximadamente
transcurricron desde on-
tonces, 0o transcurrie.
ron cn balde. De alguna
manera, la pintura de
Manolo  tamblén  tiene
que acusar todo o que
le har pasado o la pinto-
riy di s tiempo,

Crea que vale In_pena
percibir qué es lo que

R

Minleznn.

ha eambiaco, coma fma.
gen del mundo v de las
cosis, en la pintura de
Molezun con respecto a
sus modelos cubistas
Vale la pens, sobre todo,
tenjendo en cuenta el
énlasls con que Molezun
rejvindica &l magisterlo
de aguel movimiento.
Lo de que va, al cabo
de todos los movimien-
105 abstraclos, na wale
Iz pena ln reslaboracion
de las pipas ¥ laz man-
dolinas tutelares, no me.
roce sigquiera recordarse
aqui. Yo trato de ver la
diferencia mas alli de
todo cllo; mas alld de
la. representacién y de
una determinada repre-
sentacion, Tralo de ver
la diferencia, como =i
Molezun continuase pin-
tando pipas ¥ mandoli-
nas Y oqué s lo gue
OCUITET

Por lo pronto, aoquel
cublamo —no dign sdlo
el de Brague: e] de to-
dos— estaba mucho mis
ordenado en ¢l sentido
do L quietnd, Casi to-
ias las lineaciones gue
determinaban ¢l orden
de cada cuadro seguian
implicitamente la legis-
lacidn octogonal... Mo
quicre decly que odas
sus lineas rectas (uvie-
SEf un ineguivoco sen-
ticka vertical-horizontal.
Digoe gque el sentido to-
tal del cuadro sepula
sruel orden pemeral. Lo
cual le daba un scotdo
de quiciud al cuadro,
pucs las lineaclones in-
clinadas acaban promo.
viendo puntos de fugas
ks O menod perspecti-
Vs GquE Sugieren mewi-
rieni,

A mi me parece gque
¢l punto dé ruptura de

Malerun con el cubismoe
clisico parte de i mp-
tura con la ey de la oc-
toponalidad. Los  cua-
dros do Manolo Mole-
Tun cstdn ya en otro o
den, qua no @8 el orga-
nlzade por la dictadura
de las verticales ¥ los
horizontales... Y lampo.
o guisrt decir agui quss
&] rechace ¢sn magisira.
tura. Lo que oourme es
fque =us cuadros ke dan
paso a unas lineas de
fuga gue acaban deten
minando dinamicldad.
Por le demas, o= cla-
ro que ha sido determi-
nante en ¢l lo gue ha
pasado por la pintura
a lo largo de estos ait-
mos sesents anos, El cu-
bismi, @0 cieTth mane-
ra, era 1o que don Eupe
nio d'0rs llamd en mds
de una orasidn sla cua-
resmas de la pintara; o=
declr, era la estricta mo-
ralidad de la forma que
proponia, fa lucha con.
trn toda veleidad pec.
minesn e la forma o
el color. La pinturs de
Manole Molezun 25 cla-
ro que 5¢ ha libernlize-
do en tal sentido. La
saperturas de estos ul-
thnos sesenta afos cs
natural que se note mu-
cho en ella, De lodas
maneras, les libertades
de Manole Molezun se
producen «dentrm de un
orden=, W JOSE MARIA
MORENG GALVAN.

George Gross,
en Hodrid

Los analistas mas sen-
zibles a las minimas va-
riaciones de temperati.
ra de 1a sociedad pare-
cen coincidir de un tiem-
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po @ esta pArte ¢n su
Prepcupcién ante un
fendmeno con fuerte
alor a nostalgia ¥ am-

biguamente ctiguetado
«moda retros. Se trata

de un conjunto de sinto.
mas cada Ver mds pene.
rallzados ¥y 2 los que no
seria ajend, a fin de
cuentas, un factor tan
prosaico cn o aparicncla
comd &5 g actual crisis
scondimics, que tantos
comienzan i relacionar
con ¢l =cracks de 1920,
La esvistica podria de-
jar de ser, segin estos
diagnéstico  pesimisias,
una simple ples de mo-
S0 —ide musen de o5
horrores, naturalmern-
te—, para converiirse
oira wver, de la noche a
la misfana, en un sim-
bolo quemanie,

A la luz de todo elbo
cobra rencvada vigencia
la obra szatirica del di-
bujante berlinés Geor-
2o Grosz (1855-1959). Ma-
cida, por lo que Tespec-
taa su parts fundamen-
tal, en el pericdo de en-
treguerras, la obra pra-
fica de Grosz constituye
una critica implacable
de uma sociedad —o,
mejor, de su clase rec-
tora—, en la que vemos
aparecer ya al Fantasma
te] nacionalsocialisme,

Soldado voluntaric en
el afio 1914, declarado
Indtil un afio més far
de, nuevamente llamado
a filas en 1917 ¥ deser-
tor pooo anies de aca-
bar ei conflicto, George
Grosz =¢ afiliaria en el
afeo 1919 al movimiento
dadaista, junmto con
Hausmann, Huoelsenbeck
v Heartfield, Con este
hltimo realizd, en cstre.
cha colaboracidén, una
serle de fotomontajes.
Bl rnisimg grupe gue or-
i, en 1920, en la
antigua capital alemana,
la Feria Internacional
Dads, legd a promover-
le al rango de mariscal.

I pluma feroe del
herlinds trazarin 3 lo
large de squellos afdos
&l guinolesco retrato de
una clise hipderita ¥ po-
drida que poco tiempo
despues iba & pactar con
¢l hitlerismo, arrastran-
do a Alemania a la aven-
tura que todos conoce-
mos, En aquellos diba-
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