CHIENTABAMOS hace dos

sgmanas las Auevas nor-

mas de cendura cinemato-

grdfice. Normas, por Su-
nyesto, «liberaless, que tratan de
adaptarse, saglin se dice, & los nue-
vos tiempos.

Loz =nuevos tiemposs, segin la
¢ensura, no tienen por qué ser los
de mil novecientos setenta ¥ cin-
co; cuando ella misma habla de sre.
wisar= peliculas ya prohibldas con
anteriorldad, se sstd refidends 2
titulos que [uvieron su vigencia [y
gy modal en tiempos pasados.
Aprobarioz hoy supone de cera al

pais un precioso =tour de forces,

perg de cara 8 la Historia, un &ne-
cronigmo delirante, si no S acom-
pafia de un idéntico sprobado a las
paliculas sde hoya,

Paralelamente & la noticia de s
tas enuevass normas [comantadas
a lo largo y ancho de la prensa na-
clonal], s& da la notlcia de la pro-
hibicién de dos peliculas espaio-
los realizades de acuerdo a las
sviejas= normes: «<Furia espafiolas,
de Franciseo Betriu, y =Ya soy una
mujers, de Manuel Summers, Cu-
risa paradoja gue no dejard de
asombrar a los optimistas. Parado-
j& que aumenta ante la visidn da
este3 paliculas =malditaz= que en
grosan |2 llste encabezada por Vi
ridiana=, de Bufuel, y continuada
por. «Canciones para después de
una guerras, de Pating, y -La resg.
puestas, de José Maria Forn, pe-
liculs esta dltima que, mas paradd-
jicamente todevie, estd incluida en
las listas de distribucion de la em-
presa paraestatal Cinespaia, pero
gue no puede verse legalmente en
nuestro pais.

Refiriéndones hoy concretamen-
te a la pelicula de Betrlu, 1a noticia
de la prohibicion ha debido sor-
prendernos forzbsamente a los que
ya conociamos la pelicula. Sorpre-
g3 condiclonada por los titulos que
g wen normalmente en nuesiras
pantallas [como el del muy recien-
te  AMredo Landa, «Cuande el
cuerno Suefas, en 2] qua, entra
otrac cosas, tiembla todo un pus-
blo ante una explosidn erdtica con-
sumada del protagonistal, que me-
da tienen gue war con la expogi
citin madura de una realidad ni eon
la tredicton cultural espancla que
tanto ofende a los guardias cacere
fios, ¥ es que «Furia espaiola- se
remite a una cullura goyesce ¥ Bs-
perpéntica para hablarnos del pais
de nuestros dias, o al menos de
una parcela concreta del mismo: la
Barcelona del Barrio Ching y dal
Barga, con sus implicationes socla-
leg, politicas y morales, gue remi-
ten neturalmente @ und sitiacion
mis amplia, donde =lo cutres lo
casposo ¥ loogrig formen, por enc
ma de apariencias triunfalistas, el
telon de fendo de una realidad.

Sin necesidad de ser entusiastas
de «Furia espaficla=, debe defen-
derse U legitimo derecho a conec-
tar con el poblico al que se dirige.
Mas alin en una situscién cinema-
tografica como la nuestra, donde o
que la cenaura |lama el =mal gus-
10+ o ¢l «respsto & la verdad» y el
srespetn @ la conclencia colect-
va«, puade entenderse como und
forma posible de prohibir lo que
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aprueba y de eprobar lo que prohi-
1.7}

«Furia espafiolas s una panora-
mica esperpentizada sobre un sac-
tor de Barcalona, donde se sitdan
las represionss sexuales de ume
cultura, sus mites apocalipticos,
sus contradicclones mas grotescas,
dentro de la peculiaridad de una
regidn que vive la emigraclén da
otras diferantes y en 1a que el pun-
to de contacto Integrador o forma
la pasitn. futbolistica. El Barca es
agui #l protagonista esclarecedor
de la historia que Betriu nes na-
ra; a través de él se nos sefalan
las distintaz pertes de su anécdo-
ta, porque & es el aglutinador de
una serie de factores disonantes
y antagdnicos.., Pero, naturalmen-
te, «Furip espafole= no a5 una pe-
licula =sobre el fitbols, sino que
adlo toma de & oz elementos de-
terminantes de una alienacidn co-

Cessen ¥ Mdnica Randall, en un momento de «Furla espaficlas, de Francksen

lectiva, para utilizarla come hilo
conductor de una serie de pagines
diversas, capaces de componer el
paisgje estremacedor queé preten-
de. La cochambre de los decorados,
de |a fotearafia, de le caracieriza-
cifn de muchos personajes. son los
medios de gue s2 han valido la ma-
yor parte de lss obras artisticas
de mas conslstencia en nuUeslra
tradicion culteral pafa fabricar el
espejo deformante da una realidad
que, sin i humor, no podria ser
vista cara a cera; de esta misma
forma, =Furia espafiola= nos Acerca
B una parcela de nuéstro entormo
que tigne en sus imdgenes mis ve-
rosimilitud que en las  peliculas
grandilocuentes de supugstas sk
tusciones spicarags ¥, por deduc-
clén, criticas. «Furia espafiola= no
engafa al espectador con respecto
& gus intenciones ni con los me-
dios expresives que ha utilizado:

Betriul.

desde sus primeras Imagenes, ¥
concretado &l amblente estético en
cuyo codigo se expresa, las situa-
ciones de la pellcula 58 suceden
en tono de farsa esperpéntica, per-
mitiendo  UkE  COMPrensidn inme-
diata de la situsclén descrita y dal
tono critico én qQue 5e mueve.

Que una pelicula de estas carac-
teristicas sea prohiblde por la =nue-
va= censura [aungue no hay en
nuéstra  situacion  teoris  elguma
que permits la prohibicion de pe-
licula alguna; es bdsico, por enci-
ma de todo, el derecho a fa libre
axpresion de cuslguier ciudadano),
no hace sinog gcercernos a la triste
realidad de nuestre tradicional, and-
cronica ¥ despistada censura. En
el caso die -Furia espafolas, la ri-
zon oficial dada, al parecer, para
justificar |a prohibicidn, consiste
an las diferenclas que la pelicula
uma Viez acabads tiene con el quion
primitiva aprobado per la censura
previa, De un lado, esto no hace
aing demostrar |a [notilidad de wna
previa censura [(gue bastante fiene
ya cada autor con la autocensura
que lleva dentro para no inGurrir
en situaciones como la presente],
y de otro, de lo absurdo del erite-
rig de un cédigo de censura gue
pretende que aguello que puede es-
cribirse &n un guidn es -lodae la
pelicula qua luego va a verse, Oua
# estas alturas sdn no & haya en-
tendido el exactn sentido del pér-
ming =gulon= y se crea que hecer
una pelicula es retratar una serla
de palabraz escritas, no es mds
que un sintoma nuevs de lo distan,
te gue estd la sactuals censura es-
pafiola da la realidad de nuestro
pals, ¥ entre ella, naturalmenta, de
la realidad del cine, incluzo deade
un punto de vista tecnico.

Por encima de la opinldn que un
estricto juicio critico nos pueda
merecer la pelicula de Betrlu, exis-
te un derecho a conocerla por par-
te del sspectador, que no puede &
astas alturés ser rolo por una co-
mizion subjetive gque enjuicie el
parentesco de una obra artistica
con un guién téenlco, Guidn que
g3, obvigmente, un siatems mas de
censura, B DIEGD GALAN.




