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nos narea (el desarralio
de un robo  perfecio,
que comiens a compli-
carse al poco tiempo de
INICIATEE) M0 85, POT 51k
pusste, una  femdtica
original ni novedosa,
Tanto ésta como ¢l ma-
bajo  especifico de la
Apucstd CO CECCnas §e
remiten al mas tradicio-
nal lenguaje cinemalto-
grafico; no existen ma-
yores deseos de penetmar
c2a andedota hacia mm-
bos mis r.'l:l]'l'trl‘]l.',jOS.

Crueda en pie, 5in em-
bargs, lo sefalado ante.
riormente la dignidad
de Comerdn cn su de
sein de cumplic los ob
jetivos propucstos, por
miy rutinarios gue és-
tos sean. B D G

I're Daldio
esfuerzo
de dignidad

De las ires «loyendase
(«El Monte de las Am-
mass, «La crur del dia.
blos ¥ «El Miserenss)
de Gustavo Adolfio Béc-
fuer utilizadas por Juan
Jose Porto v Jacinto
Maolina como punto de
partida para el wuidn
del film gue lleva como
titulo el de la segunda,
es de «E] Monte de las
Animas=  de donde s
ho conservado un .
vor atimero de elemer:
tos, mientras gque de
<El  Misereras  apenas
hay obra cosa que el oo-
ro e Frailes resurres-
tos, Cabrin preguntarse,
entonces, por qué se ha
escopide «La cruz  del
diablo= comoe nombre
definitivo de la pelicula,
¥ la respuesia creo gue
l1a}.r que entoniriaria en

+La erus dol disblos, de John Giiling,

In =moda diabolicas que
sufrimos a  partic del
txito  intermacional de
aEl exorcista=, El deta
llz puede parecer anec
dotico, pero no o es
Lanta, va que incide en
el amplio  conlusions
mer que sufre o] especta
dor a ln hora de clegic
511 espectaculo, Insinuar
al piblice que va a ver
un determinado tipo de
film ¥ darle otro, es un
juego peligroso. del que
muchas  peliculas  han
reguliado  danadas,
Reconoeen, por ol
parle, gque ésta no s
la principal pregunta &
formular respecte a sLa
cruz del diablos, sine
esta otra: ¢Por queé se
ha hecho wn tan notable
esfuersn de produccion
coma el gue agqui se
percibe, por gqué s¢ ha
lamado a varios cxce-
lentes profesionales de
nuesiro cine, por que se
ha trafdo incluso a un
direcior inglés —John
Gilling= nada brillam-
le, pere con una cierta
especializacién en el ol
ne de terror, para po
ner todo ello al zervi
cio de un guidn tan en-
deble v desaloriunaclo
{dilopos incluidos) co
mo el de Porto y Mol
na? Realmente, a lo lar-
g0 de todo el film se
nofn una continua  di
socipcion cnire los me-
dios pucstos en jusgo, el
cuidads con que se par
cibe ha sido plansads ¥
rodada [n pelicula v el
marerial gque le sine de
base, cippe =—con la es
forzada avuda de.los ac-
tores— de desencadenar
las risas del publico en
¢l ultimo tercio de pe
Liculs, come sucedid cn

la  moche del  estreno
madrilenn, precisamente
cuando fos delgados hi-
los gue sujetan la trea
mazdn de la obra se en-
redan definitivamente,

En un terreno tan res
baladizo como en el que
qulem moverse =La cruz
del  diablos —el cine
sfanidisticos, la mezcla
nex definida entre reali-
died ¥ sueno, la angustia
psiquica de lo inconcre-
to—, =e hace preciso,
quizi mAs que en nips
min  ofro, ung  exactn
¥ lhgica copsign  mis
ma apoyalura narmativa
[dvolvemos & citar «El
manuscrito  encontrado
en Zaraporas2). No lo
han leprado asi Moling
¥ Porto, mvenlores de
personajes tan inatiles
como el de Carmen Se-
villa, o situaciones’ del
misme signo, come ol
principic =ingléss del
film. Con lo gue el elo-
piable esfuerso de con
seguir un producto dig-
ne, N msuliante para
el espectador, se revela
desesperantemente  bal-
di, B F, L.

Lou Beed,
pPoriaves
de wna

generacion
suicida

Puede definirse la dé-
cada de los 70 como [
de las grandes destiusio

nes Juveniles! la revolu.
ciin peneracional inles.
di en I décads pasada
he  concluido: == han
agotado los campos de
hierba, han fracasado
las comunas, que algu-
nos  creyeron  alternati-
va posible 4 la familia
burguesa... El mayao
[rancds del 88 [ue el 0l-
time coletazo de una re-
voluchdn anli-lecnocriti-
(= :-\.upr;zpt:-h'lil:;l., 18-
camente imposible, v el
Maharishi ¥ demis gu-
ris han demostrado a
las clatas que el misti-
cismao oriental puede
convertirse en
st Lew LAT vendible como
las sopas Campbell, oy
yos envases mitificd An-
dy Warhol.

En algunos casos —en
citsi tolng—, desihasion,
desenEanio, som  sindni-
mas de lucidez, v la =ge.
neracidn rebelde= de fos
sesenta se ha vaelto Lo
cida, Su muisics, la fla.
mada musica apops
—que antes e medio
transmizcr de un men
saje optimista de cam-
bio v de revuclia—, tie.
ne ahory aeentos de des.
encanlo, 8 veces de
desesperacion, Ya no
cantan los Beatles =All
You Meed Is Loves, ¥ la
violeneda de los Rolllng
Stomes ha  dejado de
aeomsejarnes que luche-
mos en las calles, Al
nuev srocks seole -
ma decadente ‘o degene
rado, con bastante des
acierto, La nweva mus-
€ =pOps SXpresa Une
decadencia, un desgaste;
pero su propia cualidad
reflexiva. v testimonial
la distancia de agquells
misme que expresa, Lo
aque esiE verdaderamen-
te cn decadencia es la
sociedad que la ha en.
gendrado, ¥ si el mensa-
ie ya no s optimista,
no ¢& por ellp menes T
vilucionario, ¥a que de-
nuncia la podredurnbre
absoluta de la que surge.

Dentro del Namado
+'"rock" decadentes estd
—¥ es quizd su maxima
figura— Lou Beod. Una
lerrible levendn se ha
forjade en tomo a ¢l
desde los ticmpos on
que era  compositor ¥
cantante del Velvet Un-

un Sers

Digele  =ns
comienzos, en 1966, el
nombre del comjunto
fue sindnimao de perver
siones sin cwento, de ho.
rrores  desencadenaday;
gque hicieron gque fuera
repudiado incluso por
los «hippiess, Reed os
un misico ya veterano,
que tendrd ahora unos
lreinta ¥ dos afos —oo.
mo Mick Jagger o Juhn
Lennon—, ¥ gque e
en el =show bussiness
desde los diecizdiz. En
1964 fundé, con John
Cale, Sterling Morrizon
¥ Mavreen Tucker el
conjunte The Falling
Spikes, En 1966 se en-
contraron con Andy
Warhol, que se¢ interesd
por su trabajo. Cambia-
ron su razdn social a
Vielvet Underground, v
—junio con la cantante
v modelo de origen ale
man Mico y el bailarin
Ferald Marlangi— orge
nizaron ¢l espectioulo
«The Exploding Blastic
Incvitables, basado en
ldeas de Warhol. Fueron
I primeros en utilisr
la  téenica  del  slighi-
shows -—proyecciones de
diapositivas y luces de
colores—, que locge se-
ria wne dedos trecos de
la mislca psicodélica
Tanto el conjunto como
el especticulo por eflos
man i estaban o afos
de distancla de lo gue
entonces hactin los con.
junios de arocke inle
ses —Beatles, Stones, a
medio caming entre el
srythm 'n'bluess ¥ la
cancién  pepular insgle-
sa— ¥ los psicodélicos
americanos de la West
Coast, tomadores de dcl
do ¥ cantores del amor
universal, La mdsica de
Velvel Undesground
enlroncaba con los
abluess urbanos: canta
ban @] lado ascurs de
I vida, las cdrogas sin
retorng —<Heroins, cin.
cign prohibidas por [a fé
rrea censura discosrdf
ci e nuestro pais, fue
una de las primerms que
compush Reed—, Ias
perversicnes sexuales
—a¥enus in Furss es
un homenaje a Sacher
{Masoch)—, |la muerie
v el misterio. No era o
fue cstaba de moda, no

dergroand,

erg lo que los jdvencs
americanos, reckdn enme
barcados en la aventu
ra ships, lipnoloacdos
por Tim Leary v Allan
Watts, deseaban odir, El
Velvet Underproond
obiuve muy poco dxito,
¥ se disolvid en el afo
setenta, tras grabar ani.
camente cuatro dlbumes,

Lou Reed dezsaparccid
entonees de la vida pd-
blica, se supone que se
rebirty 41 casi de Sus pas
dres v ose dedict a es
cribic poesia, ¥ il vex
a desintoxicarse de su
adicién a la  heroina.
Hasta gue, en 1972, wolb
Vil il APAreceEr, en o
concierlo: gue dio en el
Bataclan de Paris, jun.
o w Mico y & John Cale,
sus  Anliguos compane
ros del Velvel, ¥ en el
i ano grisbd su pri-
mer disco en solitario,
llamado -~ simplemente
sLou Reeds, en el gue
le peompababan  musi-
o de la talla de Rick
Wakeman.

Por el ano 72 ya ha-
bia hecho eclosicn el fe
ndmens  milsicoopublici-
tario |lamado agay
rocks —cuya traduceidn
literal seris arock mar.
Ciiw=—; 0 Londres trivn-
faba David Bowie, am.
hipuo mufeco de plis
tico gue declam en po-
blico  su  hixesualicdad.
Bowie habia conlraida
ung enorme deuadn arls.
tica com el Velvet Un-
derground, al que de-
bfa =u frescura v parte
de sus procedimientios
musicales. ¥ decidid
producir el segundo dis
oo de Lou Beed, «Trans-
[ormers. Este e2 una cs-
pecie  de  autoparodia,
e exRgeracion canscien,
te de 1o gque fue oo
cuelar de Mueva York:
s mareakba el énlasis en
In ambigiedad, en la
sperversidne sexual, en
una frialdad de buen fo-
N0 que enmascars ¥ des
vela & un bHiempo el
desmoronamiento inter
o, Reed era el mito
que luwdin falta, el gue
mis podia encarnar la
imagen [rin ¥ de voelia
de todo de los jovenes
de Ios 70, Su cancidon
aWalk on the Wild 53
des, en 1a que, con un

mﬂ?
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