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PREMIO ATKINSONS

S ha celebrado, en el madnlens hipodromo de la Zar-
wucla, el L1 Gran Premio ATEINSONS. En la foto, la senom
de Barg hace entrega de la copa al senor Blasco, propietaric

3 e la Cuadra Rosales, a la que pertencee el caballo ganador
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serian s dos camas de
una misma monedy. Ly
verdadera  politica  cul-
tural, asentmds en el
compromiso con jas
gentes e teatrn de la
ciudad, abierta a la
compatible presencia de
los especlaculos mas ge.
rios de toda el pais,
hospitalaria a las inicia-
tivas  del teatra inde-
pendiente, entendida eo-
mo un estimulo de la
creacidn  leatral, pen-
diente de ampliar la
proveccidn soclal de las
represenlaciones..., Esa
politics, digo, esta por
hacer,

T nadie [ome esie co-
menlario Lomo UL Le-
chiazo de los nuevos Na-
cionales. La  iniciativa,
en principlo, esta bien.
Pera  buengs ¢ran, on
teoria, las Campanas. Y
los Festivales de Espa-

Barcelona. ¥ tantas
OIlr4s COS35 qUE MO pa-
savon de la selemnidad
o el éxlio ocasional, sin
construlr nada realmen-
te solido ¥ continuado...

51 hubicra que resu-
rmir cuanto pienso en
una frase, wria que ha
llegado la hora radical
de la descentralizacidn,
de posibilitar las vooes
de cada lugar. Y gue los
mactonales  pueden  es-
1ar al scrvicio de csa
necesidad o exactamen-
1e de todo lo contraric.
# JOSE MONLEOMN.

wlhit Reys.
en el AN

Dentre de Jos midneo-
bes el Alfil, reservados
para grupos indepen-
tes, la presencia de Ca-
terva, de Gijon, consti-
fuyt una aeradable sor-
presia, Eila ver no se
produjo el aburrimien-
Lo de olras ocasianes ni
fue necesario justilicar
el Irabajo en meones
ajenas al rabajo mis-
mo. Catervis  pretendin
divertir al pablica, ha-
cerle participar en ¢l es-
pectacule y burlarse de
um serie die falsos wa-
lores ¥ soliclas institn-
ciones; cosas lodas ellas
que logrd  omando el
allbst Reys, de Jarey,
come paula.

HNaturalmente, desde
aquel famoso  smerdes
del aulor [ances hasia
hoy han padado muchas
cosas; ¥ o que fuera un
dia ' plesa de escindalo
caldtico & mudilada
aureatin idesldgica a la

i, ¥ el Macional de-

burguesia  francesa cs
ya una obra clisics,
raiz de un frondoso Ar-
baol dramatirgice. De al-
min modoe, todo 2l 1la-
mado teatro del absur-
do tiene en Occidente a
Jarry como gran padre,
aungue, frente al nihilis-
mo de un Beckett o el
escepticismo radical de
un lomesco, en Jarry
provalezca un anarguis-
mo ¢ ritico profunds-
mente incisivo ¥ nitida-
mente proyectable sobre
nuestra vida social
elbi Reys es, en fim,
uno de los prandes ¥
primerizos  testimonios
tcatrales de una crisis
gque no ha hecho sino
aoeniuarse con el paso
de los afios. De ahi la
repetida vuelta, directs
o indirecta, a las pro-
puessias de Jarry. De ahi,
también —y dste seria
un date claro para juz-
gar ¢l curso de la histo-
ria— la familiaridad con
que Un grups ¥ un pd-
blico contemporineos
tratan lo que fuera un
diz 1a mds audaz de
las vampuardias. Entre
nosotros, la tradicidn es-
tilistica de grupos comic
Tabano o Els Joglars
cstd impregnada de cle-
mentos claramente
ubuescos.

Asl no debe sorpren-
dernos gque Caterva, de
Gijén, hava mancjado
¢l texte sin ningin em-
pacha, transformando a
<Ubtls ¢n un «clowns, v a
la «Madre Ubdis en uni
cspecie de arquetipo del
folklore ¥ de la politica
espatoles. El grupo, @n
realidad, quiere aprove-
charse del «Ubid Beys
més qué representarle;
¥ s, lo rehace para cen-
trar el trabajo en ague-
lius punlos cuys vigen-
cip critics ¥ ficil comu-
nicabilidad som evidens
tes, translormando asi 1a
que siempre fue pieza
minoritaria  en  espec-
tdculo de aspiracion po-
pular, Liberiad  lepin-
mada no solo por una
concepeion abieria ¥ no
lleraria del hecho leae
tral, sino por la saluda-
ble irreverencia del mis-
mo Jarry.

El trabajo de Caterva
posce, deniro de su in-
genio, una evidente irre-
gularidad. La atomiza-
cidn del drama, su
estructura fraccionada,
impiden que las esconas
qe apoyen enire si. La
imaginaclidn ha de coms-
truirle todo cads wer.
Por e=0, incluso los

monbisjes mis feles de
«Uba Heys ticnen esa
desproporckin, contra la
gque ha solido locharse
planieando  refundicio-
nes de todos los texoos
de Jarry sobre el perso-
naje Ubh, guedindosc
con los mas felices,

Loz de Caterva, pesc
al libérrimo plantea-
miento de su versidn ¥
die s monlage, noo s
didn escapar 4 esla G
racteristica  del  =Ubid
Beve, Y psi, su lrabajo,
dentro de o gracia ge-
neral v los hallaegos
deslumbrantes de varias
escenas, adolece de ciers
ta longitud v algdn gue
otro vacio, sobre odo
en la parte final, El gro-
pi, reducide,  lormado
silp por hombres, con
un  planteamienlo escd-
nico nacla pedante, sale,
en fin, muy bien  del
pasn, Con oun Lrabajo
gque merece sin duda Ser
calibicado antre los mas
frescos & ingeniosos de
cunntos ha  presentado
el Alfil hasta la IIBL]iE.
LM

CINE

Amores
adoleseenies

Casi todoe cuanto que-
daba dicho en nusstra
critica a sLes zozose, de
Pascal Thomas (TRIUMN-
FO mimero 627] podria
repelirse abora respuec-
1o 4 su segundo largo-
metraje, «Pleurs pas la
bouche pleines (1973); 2
miszmo  mundo  provine
ciamy —acenluada agul
su verlienie rural—, pa-
recidas cuestiones de la
adolescencia, personajes
similares ¢ idéntico. en-
foque costumbrsia v
cordial dentro de una
teadicidn del cine fran-
cis gue hallaria sus md-
Ximos represeniinies =n
Pagnol ¥ Benoir, La umi-

‘ca varacion  sustancial

entre ambas peliculas
radiea en ¢l sexo de su
prolagonistal  micniras
en «lieg w0¥oss asistia-
mos a las avenluras ¥
desventuras de dos ado
lescentes masculinwg, si-
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tuando, ademisis, la ac-
cidn unas diez afos
atrds, en aFleurs pas..s
es una chice de divcisic-
e afios la gque centra la
ancedota, 0, mejor di-
clio, Jas .ﬂ.r'll_:l:dl:lrus, paOr-
que el film se esicuciura
segin una serie de he-
chos diversos, s ape-
nas contextura dramati-
ca, lo gue le otorga un

© tono dé crdnica, de do-
cumental  feconstruido
sobre las vivenclas erd-
ticas de #u personaje
principal. El mayor mé-
rito. —y la mavor limi-
tacidn— de Pascal Tho-
mas es &l sabor de cs-
pontaneidad, de inme-
diatez, que olorga a sus
imAgenes, nunca yehicw-
o de una reflexion pro-
funda’ =obre lo que ni-
rma, peros si con el atrac.
Livie sulicienle como
para desperiar el inte
rés y Ja simpatia del es.
pectador.  Especialmen-
ie 51 esla asimpatias (en
su Zentido mas heleno,
the  participackin con-
junta cara a algo) no e
produce, la pelicula ha-
brd dejado de tener
cualquier sentido, redu-
cida & un cimulo de su-
cesos minimos, de datos
insignificantas. S0lo en
el cuso de gue se conec-
1 con el munde vivens
cil de Thomas, con sw
vision idealizpde ¥ parm-
disigea de la existencia,
sus filmes resullardn con-
vincentes,

En «Pleure pas...», el
joven cinepsta  francés
—que ya ha estrenado
su tercer largometraje,
eLi chaud lapine, toda-
vig no llegado a Espa-
fif— desarrolla wn es-
quema similar al de los
scuentos  moraless  de
Fohmer, nada mis que
cambiando de masculi-
ne & femnening en cuwan-
jLE- | pru'lu.l_.',,’n’.lniri.l'.ll ¥ din-
dole ung resolucidn no
oriodoxa ni determina-
da por lag reglas de
comportamientoe al uso,
una  ver que los Lres
miembros del tridnguelo
sE Lﬂl'l]]?l.ﬂ]:lll.'ﬂlﬂ.l:l Enlre
i, en vez de guedar ex.
cluido uno de ellos, a
la mancra del autor de
«p nuit cher Maods,
Es la solucion logica,
ya que Thomas no nos
siliip  ante  seres  cuvo
desarrollo vital venga
condicionado por  unas
normas preestablecidas,
smo Lodo lo coptrario,
que e van haciendo a
5i mismos en caday mo-
mento, sorprendisndo-
se muchas veces de sus

«Pleure pas ka booche pleines, de Pascal (Thomas (1973).

proplas  decisiones, So-
bre todo, Annie =k pro-
tagonisia, que v apare-
ciera en ales p0o08e—
& pevela como una mu-
jer instintiva, hedonis-
ta, dispuesta a pozar del
miximo de placeres,
tanto de una mafana de
sol como de hacer el
amor o divertirse con
sues amigos. En ello coln-
cide con la dptca de
Pazcal Thomaes, por lo
e aPleure pos..a MUes-
tra una total identifica-
cion entre su auter y
los personajes que ha
puesta en pie, con los
que se relaciona & tra-
véq del amor ¥ nunci
el odin o de la critica.
Lo. gue se revela como
ol virtud ¥ odra limi-
taeiim del relizador,
CUYE Creenclit en o esos
aplaceras de la vidas, en
e5e gowo inmediato pro-
porcionada por la nstu-
ralera v el contacto con
Ios seres humanos, e
absoluta ¥ enlusiisticn,
Tdealismo que, en- dllE-
mo rming, le leva a
un conformisme  nota-
ble, a una creencia en
valores tradicionales
(familia, comunidad ru-
ral como simbolo de
nuclen paradisiace en el
seno del que todo pue-
chee resolverse), que pa-
rece diticil mantener
en 1875, Cuando, aun
cleniendn Ia boca lle-
nar exislen muchas mo-
Livos por los que llorar.

Hay, sin embargs, un
aspecto envidiable en el
clie de Thomas, ¥ s ln
trrelevancia gue conce-
de a temas considersdos
atalbiiess an nuasiras la-
titudes, como son odos
los relatives al sexo. En
sus peliculas, » conecre-
tamente en =Pleure

pas...», hechos como la
pérdida de I virginidad,
ln primera regla, ¢l
amor fisico, Ias llama-
das wintimidades feme-
ninass, son desprovistas
di cualquier significado
tragico, de cuplguier di-
mensidn que no sen es-
trletamente fa de haber
alcanzado wuna nuevi gx-
periencia que contribul.
i a la formacldn de
la personalidad de un
hombre o de une mujer.
La charla entre madre
e hija que cierra la pe-
licula es, en este seoti-
do, un prodigio de creen-
cin en el liberalismo, de
ne dar a los hechos ma-
yor importancia de a
gue esinclamentsc po-
Sie,

¥ resallo esto en con-
traste con olras dos pe-
Hewlas (aAlipo mds que
amigodgs, de Lewis Gil-
bert (1), v allvida los
tamborass, de Rafael
Gil) que se han esirena-
do cn Madrid por los
mismos dias de «Pleurs
pas...s, ¥ gue o0 un
ejemplo de estupider
burguesa, en el primer
caso, v de dramatismo
reaccionario, en el e
gunde, Gilbert {a quien
56 deben obras tan sglo-
rinsass como =Alfics,
e5H0 ¢ vive dos vecess
o «Los @ventureross) y
Gil (cuya filmografia,
RN mas gloriosa, se Co-
rraba hasta ahora con
=Los novies de la muer-
tes) son hombres guee
han sobrepasade la cin-

(1) Que fleps a3 los cis
nes espaiieles con sus dos
secuencias ordtieas funda.
menteles cortadas casi to-
talmente. Secuencias gque
han motivado el éxito oo
mercial de sFriendss en
diverios paises,

cuentena, ¥ que ante el
hecho de amores adoles-
centes o juveniles —y e
medio-social en gue se
desenvuelven—, tdnica-
mente saben cantar la
aporrupcitn actuals (ca-
=0 del espatol), o mixti
ficarlo (como el inglés)
en cursilerin de cuento
de hades, B FERNAN-
DO LARA,

Lraxs botas
te las
mil leguoas

Com un humor: inge-
nu, casi adolescente,
Juan Luiz Bufiuel nama
en su segunda pelicula
[aunque ¢l térming ana-
FT#rs N 5¢a posiblemen-
tee &l mils preciso, habris
tue cambiarlo por el de
exponer o fantasear)
una historia que conec-
te en gran medida con
In de su primers obra:
whu rendex vous de la
mort joyeuses, exhibida
en Esipafin en circuitos
de arfe ¥ EnEY,

Son Ias dos historias
de poderes ocultos, de
suefios posihles, pera
Larmbien historias sobre
la autoridad ¥ la repre-
shin ¥, en conlrsparti-
da, historias sobree la li-
bertad, Dentro siempre
de un juego  escénico
impginative en el que
loda es posible, en el
que el arigors adquiere
un sentido diferente gl
exigido en un, digamos,
discurso  expositivo, ¥
donde  las  sensaciones
e los personajes, sus
situaciones  incontrola-
dag & incomprensibles,
forman, acumulativa-
mente Ui proceso  de

clarificacion de la pe-

licula. Clarificacidn gue
¢ Mace ROCCEANa, 0o
tanto porgue tengamos
que exigirselo asi formo-
SAMEnte  COMmMo  POrgUe
la° misma pelicula esta
pretendiendo  explicarlo
todo desde un princi-
pio, jugands a que los
ACUNLECimiEnios no com-
prensibles en un primer
mEmenio  fengan Juegoe
su mias clara ¥ hasta
casi ldarien justificacion,

En este zentido, «La
mjer con bolas rmojsse
padece wna lalia de ima-
ginacion més enlogueci-
da; posiblermente, ¥ en
funcidn de que el espec-
tador no deseara las ex-
plicaciones «ldgicass a
lo que ve, hubiera gue
haberle oricntade hacia
un mundce mds invero-
simil, maz desatado,
come s era, creo, &l de
=fn rendez vous de la
mor joyenses, En cupls
quiera de los casos, sin
embargo, ess sexplica-
ciomess noodejan de ie-
T, nl'ﬁrlunﬂr.l::tn‘lunlu,
=1 propio aliento miste-
ripso; vy oaqui es donde
APGLreCEn los elementos
Fremwdianos represivos
que se citaban ol prine
cipio de esia crdnica. El
extmafio personaje ene-
migo del arte, ¢1 amor
v la libertad, y que cs al
mismo tempo el econd-
micamenie poderoso
hasta el punto de poder
controlar totalmente la

vida de los demis, sin- |

tetiza de alguna mane-
ra el ejemplo de 1o que,
en rminos elementa-
tes, seria la figura de
un padee castrador
Personaje cste que, a
pesar de su poder s in-
caupiz de atender media-
namente 1o gque signifi-
can o lros pndt’l‘tin,
Justamente los de la
mujer con botas, que
puede desnudarse ¥ ves-
tirse en una rifaga de
segundo v sin hacer el
menor - esfuerso fisico,
que puede entender y
ver lo que ha ocurrido
hace  mucho ti.e:mp& o
que puede incluso con-
vencer a los demds a
base de una mirada pro-
funda ¥ peneirante. Pe-
Toe= que ella es el per-
sonaje «liberados {por
seguir con el mismo pa-
ralelismo). ¥ eza libe-
racion es vecalcada por
Juan Bufivel al detenak-
5¢ en las represioncs ¥
frustraciones de los de-
mis personajes (el se-
nior poderoso sonari
AcOstirse con su criada;
el chofer servicial ¥ fiel

desfopard sus represio-
nis  goelpeando  fuerte-
menie un saco de tie-
rra: la criada sabra des-
prenderse de la situa-
cidn silbande alegre-
menie cuando recoge el
papel que ha caido de
un cuadre). Coadro que
s, naturalmente, la li-
bertad: del arte, de la
creacion, de la imagina-
cidm...

5 al principio tam-
hién s¢ hablaba de huo-
mor (¥ esle es clave en
la palicula), es porgue
Junn Bufivel no expone
51 historia con petulan-
cia ni prelegciosicides
primilivas, sind que =@
divierte {y guiere diver-
lir} sonciéndose de las
posibilidades de sus per.
soarajes, de lo absurdo
de algunas situaciones
¥ de los juegos {infan-
tiles) gue posibllita su
propia creacion, Es el
suyo un humor cindido
{es dechr, ¥ por caer de
ung vz en ¢l tépico de
ta comparacidn con ¢l ci-
ne de su padre, no ¢s un
humor como ol de Luis
Bufiuel, socarndn, inten-
clonado y grave —en de-
flnitiva, cspafol—, sino
olro MAs suave, mas ju-
puetdn, més de aparien-
cias, ¥ pOT seguiT con ¢l
zjemplo, mis afrancess],
Las similitudes con ¢l
cine de su padre no
cxisten, nod tignen  por
que cristir, ¥ yio estd
hien de hablar de ello.

aLa mujer con bobas
rojass (que podrizn serc
las  hotas del  famoso
patoe, capez de recorrer
miles de Jeguas con un
sole pasn) es una pe-
licula gue sorprande al
mithlicn gue acude  al
cine s0lo por ver una
palicula sde Catherine
Denewves, ¥ gue ha caf-
o en la estdplda tram-
pa dee la publicidad es-
panolid que promete una
pelicula  =con  muchos
arnantess o gue relacio-
na csita policula con
«Tristanas por agueklo
de gque también inter-
viene en -la pelicula el
aclor Fernando Hey.
Despistes como el gue
muchos de los especia.
dores sienlen ante la pe-
licula: estin mils moli-
vidos por estn publici-
dadd engaiosa ¥ facilona
fque por e propia pe-
licula ‘en 51, que desde
¢l primer momento
planten con claridad sus
Propios MECHnismos, sin
ENEANaAr munc al espec-
tador, @ DIEGO GA-
LAN.
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