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me hace dos precisio-
mes: (ue é] no intervino
en la designacidn del
nuevo Jurado ¥y que la
novels de Halcdn nunca
esluyo en el premio. Lag
palabras de Lara son
lextualmente las que si.
Buen;

<En el cambio de Ju-
rado del Premio Ateneo
de Sevilla ti sabes muy
biem, porque en la reeds
de prensa y delante del
presidente del Atenea o
dije: Que ¥o no tenia
nada que ver, absoluta-
menie nada, en la for-
macitn del nueve Tura-
do, e incluso que o Ate-
neo  poedia  libremenice
prescindly de mi como
miembro, ¥ gue sentia
que don Manue] Ferrand
hubicra cesado por ha-
bor dimitide como po-
nente de Cultura del
Atenco, ¥ que ademis
no. continuam en dicho
Jurade don José Maria
Requenz, al cual consi-
dero un caballero v gran
porsona. Fue ef Ateneo
quien, én nombre de su
presidente y su secreta-
rio, me pidié que sugi-
[erd olra persons mds
en representacion de la
editorial. ¥ por cso yo
di el nombre de don
Carlos Pujol, que  fue
aceptado, v para el otro
pueste vacante, 1 Ate-
neo nombrd &l nuevo
ponente de Culturs, don
Juan' de Dios Ruiz Co
pete. Creo que gueda
muy aclarado el asunto
de la Formacidn del Ju-
rade del Premio Ateneo
de Sevillps,

En'torno al iema Hal-
con, el editor Lara pre
cisat « Y ghora, sobre lo
que tu escribes respecto
a Manuel Halcdn, [a no-
vela de dste mose pre.
sentd nunca al premio,
ni ha estado siquiera en
la editorial, nl hemos
Ieide una sola fines, y
lo tnieo que =t de ella
es el Litulo; TEsta cama
compirada ¢n El  Ras
tro’. El sefior Haledn,
con el que me une gran
amisiad, no ¢ presentd
al premio porque no ha-
bia terminado a tiempo
su novela, o, mejor di
cho, para concretar ¥
que oo haye malas in-
terpretaciones, porque
no be apradaba el final
I:Ii:_l& uhbra; a habia tra-
hajade mucho, le habia
puesto  diferentes Fing-
Ies, pero todavia no es.
faba de acucrdo, ¥ que-
rla trabajarla miss,

Creo que shora queda
mds precisada  todavia

el entorne del Premio
Alenen de Sevilla, que
altrmamente c5td dando
mucho gque hablar. Co-
mo, por paisano ¥ por
amiga, = conozeo, estoy
SEEUTD ue 8 quisn més
le gusta que se hable del
Premio =5 8 su creador,
&] editor don. José Ma-
nuel Lara Hernandez.
Oueden, pues, hechas en
tiempo ¥ forma estas
dos precisiones, que él
ha ‘rogado eaballerosa-

-mente. A s uno su

verdad B ANTONIO
BURGOS,
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BU]:{' Wilder 2% un
mordaz, . habilidoso - ¢
imaginativo crilico e
la sociedad norteameri-
cang. Sinllegar a ser
Lubitsch, Wilder ze
MAENtENs 0 Ukl posiu-
ra de zsimilar alejamien-
to emocional con  pes.
pecto B lo que juzea,
pero {ambién con pares
cida agresividad, Wilder
{como Lubitsch) es de
origen viemés, ¥ ¢sto lo
permite la mds despia-
dads perspectiva sobre

su enloma, al tiempo
que Ung suerfle de fas-
cinacidn por un mundo
gue, en sus contradiccio-
nes, salwajismos ¥ fa-
biies, encierta una vi-
falidad contaglosa: Vi
talidad que =g la def
propio. Wilder, paracdd-
jitamente (como  Lu-
bitsch) uno de los eres-
dores de la comedin
£AMETICANS,

«Primera planas - es,
de momento, el ultimo
titule de la filmograkia
de Wilder. El interés de
la obra no estd sdlo en
AL ]‘:ll‘l:q.'li.us valores co-
mo en ] hecho de que
s¢ Irata de um nueya
versidn de una obra tea-
tral de Ben Hecht y
Charles MeArthur, gue
va habia sido levada al
cine por Lewls Milesto-
ne en 1931 ¥ por Howard
Hawks en 190 (esta se-
gunda adaptacidn —sLu-
na llenas, interpretacda
por Cary Grant ¥ Rosa-
lind Russell— fue emi-
tida por TVE en dos
ocasiones). El distancia-
o punto de vista e
Wilder, en comparacidn
con el de |as otras ver-
siones, permitird a los
especialistas determinar
con mias exactiad las
diferencias de la podéel-
a1 de Wilder con respec-
1o & sus colegas norie-
AMErGnNg.

En tedos los casos,
sPrimera planas {eon
sus diferentes riiulos)
ha querido ser una pa-
raboln negra sobre e
disshumanizacidn de la
prensa, tomada ésia co-
ma pritotipo de una so-

cledad en la que exclu-
slvamente importa la
competitividad y el «fxi-
toe traducido en dinero,
utllizaindose para ello la
miis brutal ¥ descarna-
da explotacidn de unos
seres en  beneficio de
oiros. Los schicos de la
prensas mo hacen en
esta pelicula sing res-
ponder a la estructura
a la que sirven,-mime-
tizar unos ejemplos mo-
rales que son los que
hamn conformado o]
samerican way of lifes,

51 en las adaptaciones
anteriores existis de al-
guna forma la posibili-
dad de una esperansa
(concretamente, la pe-
licula de Hawks llegabs
& sua¥izar con un hue
mor tierno las aspera-
zas de la historia), en
la de Billy Wilder no se
respeta ninpuna de e
posibilidades, sino que
5 clerra las puertas a
teddas  ellas, marcando,
ton especial negrura, la
idiotez de una comumis
dad alienada de la ge
ner 5¢ salva ninguno de
5Us componentes, por
mucho que £5tos engan
entre 5i posiUTas con-
trapuestas. Desde  los
propies. pericdistas al
condenade a muerte, pa.
sando por los politicod
¥ las prostitutas, todos
estos seres (matizando
en cada uno de ellos sus
propias caracteristicas)
respondan 2o una w oira
medicln al tono general
del ambiente, a la estu-
pider v el =alvajismo
de wna estructura so-
ctal lan concreta ¥ de-

Jack Lemmon ¥ Walter Matiheaw, ¢n «Primers planas, de Wilder.

finila como la norte-
AMericana ¥, en lénmi-
nes mis amplios, koca-
pitalista.

Wilder, sln embargo,
hace méas hincapié en la
estupidez, en el desve-
lamienta de conductas
paraddjicas ¥ [alias de
sentido comin, que en
los condictonamientos
de esa estruciucs, aun-
que queden ésios, ma-
turalmente,  implicitos
en toda ta pelicula, A lo
largo de su carrera gi-
nematografica, Billy
Wilder ha ido explicitan-
do su escopticlsmo, su
ngr 4CRSATEE Ccon nadies
¥ arremeter contra bo-
dos v cda uno de sus
conlempordneos. Sus
altimas obras han ido
depurando csa posturs,
guardando sdloe un sen-
Limienio cariftose ¥y en-
irafiable por los seres
marginados, Sentimien-
i producichs antes por
la ternuca que por unas
consideracién fria de lo
gue es jusio. En «Pri.
mers planas se encucn-
tran sintetizadas todas
cilas caracleristicas de
la obra wilderiana: sus
ras agudas ironfas, jun-
1o o sus mas faciles re-
CUTSOs; SIS MEs pene-
Lranies  pensamientos
sabre Io que es la so.
ciedad en 1a que wvive,
asi como la superficka-
lidad esquemdtica que,
Bf peasiones, es inevi-
table que aparezca, Por
ella, sPrimera planas cs,
dentro de ln filmoprafia
e Wilder, unz de sus
mas claras e importan-
tes obras maesias, B
DIEGO GALAN,

I'n cine
I
repreésentacion

Consecuenle con  su
idea de gue sel cine o5
un arie mwuy artificial
que no tene nada guoe
ver con la realidads, Da-
nicl Schmid construve
cn «La palomas (1974)
una fecldn total; o< de-
cir, una obra que =dlo
se Temite & sl misma y,
a través de clla, a los
precedentes culturales o
subculturales en los gue
s inspira. Buccando en
fas fuentes del romantl-
CISMO PECmanico —atn-
gque sin  desdefiar las
ap-l:urmclzilonu inglesa o
francesa—;  empleando
una estructira comven-
cional de melodama
baraio ¥ sometiendo su

exstilo al del expresionis-
me de los afios veinte,
esie cineastn suizo de
habla alerana (educado
filmicamente enla
Dentsche Film wund
Fernsehakademie de
Berlin ¥ en la televisién)
logra en su seayndo lar-
gﬂmﬂraje canfirmar el
interts gue para los cri-

‘teos de otras latinodes

¥a habin tenido el pri-
mero, sHewte machi
oder nies (1973, Inte-
res nacico, espechalmen-
te, de la fascinacion que
despierian unas imdige-
nes no reprimidas por
ningln pudor creativo,
sing en abierta libertad
dentro del marco esté.
tieo en que se o sitdan.
Mo alsladamente, * por
olra parte, en el cine de
expresidn germana rea-
lizado, por directores jé-
VETNES B0 CURnin  que
hombres que, como
Schmid (pacido en
1941, anclan en la treln-
lena Lambitn estan ofre-
cicndo obras con carac-
teristicas similares a las
suyas; por cjemplo, Sy-
berberg, con =Ludwig,
réquicm por un Rey vir-
gens, o Schroeter, con
sLa muerte de Mara
Malibrans.

Cine gque, al rechazar
voluntariamente  cual-
quicr contacio directo
con la realidad, se con-
forma wva [Hingiistica-
mente. Su lerfeno es el
de la  representecidn
asumida” como tal v
nunca ¢l de la repro-
duccian de lo real, ol del
melalenguaje, va gue
dus ciudipos de signifi-
cacidn se¢  remiten g
olros lenguajes yo exis-
tentes ¥ ng el de unp
transfermacion o sinie-
sis linglistica de log os-
tablecidos como niveles
reales. MNos  hallamos,
Pues, en un dominio wea-
tral (¥ en este sentido
¢l final de «La palomas
es clanficador), donde
entre Iz obm v el es-
pectador existe previa-
mente un acuerdo  de
irremtidad, de ficcion, de
que las cosns Do es gue
pasen asi en la realidad,
sin0 en el desep de
quien o organies, en
el auter. Todo el proce-
%0 RArFalivo =€ domele,
de 25is MANers, 3 i
sublimacidn, a un nivel
imaginative y hasta oni-
rico, donde la prambdad
de los hechos es cons-
tante definitoria, por-
gque lo que se pretende
no e5 conducir el relato
por los senderos de una

it ]
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Ioica establecida ¥ con-
saprada, sino todo o
contrarie,  subvertidla,
alacarla desde las bases
de una autonomia crea.
dora ilimitada. Cuyo ob-
jetivoe  desdefia lrual-
mente la identificacion
el pﬁb]iﬂl:r con los per-
sonajes o situaciones,
huscanda en cambio |a
participacidn deside fue-
e del upe-:ladm', una
distanciackin —por lan-
o= en la gue se hallan
muy presentes un ams
plio sentldo  irdnico y
de] humat.

S5i como propusstas
tedricas Ias que acabo
de enunciar dejan &n
muche de satisfaccrme
— In posible linen ideo-
ligica v estética de mis
resefas creo que 1o pue-
de demostrar—, he de
recongcer que los pro-
ductos  concretos  que
origing mo me dejan in-
diferente ni los rechien
en algin modo, Asi, «La
palomas, que sin enfu-
siasmarme lanlo como
a muchos de Jos criticos
que [a aclamaron en |
Semaine de la I::riliqm:
del dltimo Festival de
Cannes, me parece ung
obra modélica en cunn-
to que lleva hasia el -
nal sus propuesias pre-
vias, ¥ ello —agqui estd
lo importante— median-
te una utilizacidn de la
imagen, que sorprende
par su belleza, por una
especie de  decadentis.
ma cnfermizo sin el que
Ia historia dej amor del
conde Palewski por [a
bailarina tisica =La pa-
lomar no podria haber-
s¢ contado,

Claro estd que ¢l ci-
ne oo debe ser nunca
Uk ejercicio cerrado en
5Us  propias  imagenes,
poro s gue pienso que
seria. minimizar excesi-
vamente el film de
Schmid si sélo vidgramps
en gl la plasmacidn de
tal ejercicio. Porque
mas alld de todos los
convencionalismos oo
que la pelicula juega de
manera infatigable, exis.
te un nidcleo de temas
que, provenientes de esa
literatiira, ese teatro ¥
ese cine de ‘tendencia
Tomentica ¥ expresionis-
ta, constituyen adn hoy
parte del subfondo de
la cultura europen, de
la que —a gusio o dis-
DUSLD, PEFO AecedAriae
mente—  Ledos  s0omos
deudores. La- perviven.
cia del amor ¥ del odio
mas alld de la muerte, 1a
deminacion como  for-

ma de relacion erdtica,
In disgregacidn de una
clase sometides a los
procesos  de  dindmica
historica {los ilres te-
mas Que e panscen
esencinlas dentr de <La
pilomas), S $IZuen ma-
nifestando en obras de
muy diversa proceden-
cin ¥ que incluso ad-
quieren una Oplicn, un
esi1 1o madicalmente
opuesto 3l ubilizado en
BslE Caso,.

Lo gue ha hecho
Schmid es coger Lales
termas en U formula-
cign gue @ llama sde
literatura de estacidns,
Entrando decididamens
te = los confines dal
melodrama ¥ del afan-
tdaticos, no sin la miva.
da irdalea que wevela
un escepticlsmo quizd
no il pero s justifl-
cable. @ FERNANDO
LARA.

De como
se consigue
el Exito

Los borregos son
aquellos que sdlo saben
difigirse hacia donde
va la mayoria; son se-
Tes aptos para la mani-
pulacidn ¥, sin saberla,
ztlo sirven los interescs
dee loz que han entendi-
o que el éxito consiste
precisamente en  impe-
dir que los borregos de-
jen de serlo, Los lsones
saben de picardias ¥ es-
trilagemas para Conse-
guir ese éxito, pama
aprovecharse de las cir-
cundlancias, explotando,
!ﬂamip'uium!n ¥ COTTOM=
plendo, Nadie vale sino
I que e= capaz de apor-
tar a esa egcalada del
ledin en buseca de su
triunfo.

En clave de comedia,
y partiendo de un admi-
rablemente  blen cons-
truide  guidn  {original
de Christopher Frank, a
s vez basado en una
novela de Roger Blon-
dely, Michel Deville ha
renlizado  una  pelicula
que quisre desvelar de
qué forma puede uno
die 0505 bOrregos pasarse
al terreno de los leones;
3 relatando  sus AT
clas, trampas y menti-
ras, explicar de caminos
como s artdeula una
sociedad en la gue no
hay otta forma de lo-
Erar <ie lan anhelado
edxitos, La falta de es-
cripulos necesaria pi-
ra lrepar 8 In cumbre

ed la gue condiciona un
medle social en el que
esos  escripulos serian
un buen impedimento
para llegar. La ironia,
pugs, e la clave de o
peliculy de Deville, gue
ha acertado en dn
fdrmula dramética del
amige paral{tico queno
puede ser el autor de
sus propios plancs ¥ ne-
cesita que olro, en su
lugar, alcance el triunfo
que 2 situacidn. fisica
le tiene vedado, Ese «di-
rigamos  clarifica  pee-
Feclaiesile las comblna.
ciones v puculenciag me-
cesarias para el plan
previsto, ademas de
afiadirle ofros  nuevos
elementos que enrigue-
cen  las  posibilidades
dramidticas de la  pe-
lizuls,

aE] brepae  (fradue-
cidn espaiola de =E] bo-
rrego cabreados, tiulo
original de la pelicula
en cuestisn}, en su fre-
pidante narrativa ¥y en
su alin de asombrar, di-
vertic ¥ clavifiear cada
uno de los numerosos
clemenios dramaticos
que interviensn en la
accidn, pusde quedarse
BT QCASHONES e un ie-
dio camineg. Seria oxa.
gerado considerar gue
<El trépas &5 una pros
funda y definitiva refle-
xidn sobre las derivacio-
nes morales de una es-
tructura capitalista {ca-
ming  por el gque se
arientan las sintencio-
nes criticass de Devil-
le), ¥ que los pesulta-
dos alcanzados se limi-
tarian al campo de las
intenciones o de  los
apuntes, Sin  embargo,
no 25 poco que, por el
caming de una evidentbe
atercera Viae francesa,
s¢ relaten algo mis que
banales historias de
amor. Lo que en «El tre-
pas se ofrece, puss, e
una Ingeniosa (y, cn los
aspectos narrativos, md-
mirable) crdnica del
procesa de un arribistn
que lucha por huir de
la superficialidad v por
aleanzar al ticmpo un
grado de denuncia so-
cial que en la lronta ten-
pa su mayor [uercza, 8
G

Oswald
Fedr FRCEEGE
¢ Kennedy

A prior, un pyide de
Dalion Trumbn, dirigl-

do por David Miller go.
bre ] asesinato del Pee-
sidente Kennedy, tiene,
innegablemente, un gran
atractive, Siendo Tram-
bo uno de los guionis-
tns mas responsables v
comprometidos del cloe
norteamericans, y el
agesinato de  Kennedy
ung posibllidad clara
para  desvelar muchas
de las oscuridades poli-
ticns relacionadas con
el =casoe, oscuridades
que remiten a los inge-
rescs, combinaciones y
oculies  hilos  determi-
nantes de la trayectovia
politica de un pais tan
definitive como son los
Estados Unidos, ese tra-
bajo de Trumbo podia
ger csperado con inge-
ris.

Sin embargo, «Accidn
ejeculivae oo supera los
bopicos mis  condcidog
sobre el asesinato de
Dallaz, imitandoss a in-
ventar una fabula por
In que no fue Cswald
el autor del crimen, sino
que’ un . pequelc grupo
de politices orpanizaron
una operacidn perfecta
en la que el tal Oewvald
serfa un cabeza de (urco
inconscients. Limitindo-
s g wcleimosliars un da-
1o gue hace LIEmpo ho
ofrece |a menor doda
para nadie, parcce licito
sentirse  decepciona d o
por el trabajo de Trum-
bo-Miller, mds adn
clanto que, para expli-
car log intereges de ese
clandesting grupo  de
expertos  organizadores
del asesinato, s contrn-
pone en la pelicula wna
idilica imagen de Ken-
nedy propia para amas
de casa contards libre,
En =Accidn ejecutivie,
Kennedy no serid sino &l
Presidente que intenia
i «humengs acerca-
miento a los negros, in-
justamente  discriming-
dos. Kennedy serd tam-
hitn el Presidente que
quiere  acabar con la
guerra del Vietnam por-
que |e parece «lina gie-
Tra injustar. Kennedy,
en fim, serid el portavos
de una paz ¥ uba justi-
cin romanticas ¥, por
supucsto, desconectadas
de la auténtica realidacd,

En ese esquematismo
s¢ pierde Ia pelicula,
que no puede, por o
tanto, ni invenlar Situas-
ciones dramdticas vero:
dimiles o de algin inte-
rés: por el contrarlo, lag
largas y aburridas pe-
roratas de Jos responsa-

hles del asesinato (inte-
rrumpidas sicmpre para
etomar ¢l airg= o stomar
una copds, para justlil.
car un minimo cambio
de decorado), no hacen
sino reincidir en ese .
quematisme, precis a.
mente con el afdn de
huir de €l

Por otra parte, sicndo
sAccidn cjecutivas una
pelicula  realizada  en
1973, parcee claro que
su punto de vista (des-
de ¢l principio, sin em-
bargo, pobre ¥ sngais-
s0} no alcance hoy la
actualidad y 1a perspec-
tive gue otros medios
de expresidn que no son
cl cine han aportado ya
no &lo sobre el asesi-
nato de Kennedy, sing
sobre las justiBcacionss
v bases del misime, Cir:
cunstancia ésta solo re-
prochable o la distribuo.
cign espanola, desorien.
tada = inoportia.

De cualquier  forma,
las omisicnes de hase
corresponden o la pe-
licula misma, limitada
en sus planteymienios ¥
on su topica concepcihn
de «huEnoss v amaloss,
mas propia del cine de
BCCiOn que de tna pés
licula com  ambiciones
de andlisis politico. W
DIEGD GALAN,

Lo coica
de Berlin

La Embajada en Ma-
drid de la Repiblica De-
mocratica Alemana ha
celebrada o] XXX Anl-
versario del fin de 1a se-
punds  guerca  mundial
con-un =coctel de cines
que incluia la presenta-
cidn de alch war 19
{(«Yo tenia diecinueve
afiosa), de Konrad Wolf
{1969}, pelicula que se
centra en ¢l avance so-
bre Berlin de las tropas
govidticas, episodio qus
dejaria pricticamen-
te sentenciado £l con-
flicto bélico al rendirse
pocos - dias despuds el
Ejércile nazi

La chra de Woll —al
clneasta més conocido
de Alemania Oriental y
presidente de la Acade-
mia de las Artes de su
pais— se esfructura a
manera de cronlea vivi-
da en primera persona
(parece que de modo
autobiogrificn. por el
autor), sin wna eontex.
tura dramdtics habi-
tual, sustituidi agqui por

una seric de peguetias
andedotas que tlenen
como lazo de unidn el
personaje  protagonista
que las experimenta v
la circunstancia histdei-
ci de Iz mencionads
marcha sobre Berlin
BEllo conduce & un tra-
tamicnto podtico de las
5IUACIONSS, & una apro-
ximacién lirica en va-
rios momentos a hechos
que, por 5 mismos, ya
contienan una natable
carga Lepica Asi se
evila, en o pnﬁihh:, ]
acceder o una dimens
sidn factimente &pica, a
esa mirada grandilo-
cuenie a la que se pres-
ta tan & menudo el gd-
nere bélico, aunque sin
olvidar la constatacion
del drama de un pueblo
que sufrfa en su carne
@] final de la aventura
nazl. Constatacion quc,
en el film, viene aumen-
tada por el arigen ger-
manico del protagonis.
ta ¥ su paso por el pals
donde nacid comao
mismbro de las tropoas
sovidticns, pucs su fami-
lia huyd de Alemania i
la: URSS cusndo &1 era
todavia un nifo.

Mo es =Ich war 1%
un® obra maesira, pero
3i una pelicula destaca-
ble dentro de una cine-
matografla que los es.
panoles  desconocemos
practicamente en su fo-
talidad {salve algin
cjemplo  aislado, como
aSternes también de
Fonrad Wolf, que pasd
muy brevemente  hace
CuBETo aftos por nuestras
zalas especiales: bajo el
titulo de «La cstrella de
Davids). La casi segurs.
provecoion de «Yo te-
nia diecinueve afioss
dentro del ciclo que la
Filmoteca estd dedican-
do a los films que se re-
fieren a la segunda gue-
rra mundial, puede ser
el moments de comen-
zar un contacio mds
sistematico, v de infor-
marnod sobre una pro-
duceiin gue —rondando
ln quincena de largome.
trajes anuales— riene
E1TES n_'n:jun!:i ERpOnenies
dentro del campo do
cumental. Sin desdefiar
figuras como la vetera-
na de Wolf (hoy proxi-
mo & los cincuenta
afios), que desde sus co-
mienzos de fidelidad al
sfealismao socialistas,
parece  haber evolucio-
nado hacla formulas es-
téticas mas abiertas, W
F. L.
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