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En Europa se cele-
bran anualmente varios
festivales teatmales * de
incuestionable seriedad,
Entre todos ellos, sin
embargo, el de Mancy es
el mis resonante, guizd
porque mis que abrirse
a las companias ¥ espec-
tdculos de calidad «re-
condidne, tiende a
planiearse como  una
muesira mundial de las
invesiigaciones mas
agudns en el campo del
lenpuaje  teatral. Plan-
ICamienio quUe no supoe-
ne —y osto o5 algo gue
ninglin hombre de tea-
tro  debiera  olvidar—
ningin regoden  esteti-
zante, por cuanto toda
investigncidn seria  di-
mana de una ineguiveca
voluntad reveladora, Re-
chazar el cliché domes-
ticado ¥ buscar la me-
jor expresidn del agui ¥
del ahora —gue no es
sdle socioldgico— cs la
lnica norma gue pormi-
1e la consolidacién de
una estética, que es tan-
to como decir el enti-
quecimiento v la con-
ciencia de nuestra rea-
lidad.

El Festival de este
ano s¢ desarrollara del
B al 18 del presents mes
de mayo, estd prevista
la intervencidn de 45
companing, pertenecien-
tes @ 29 paises de Euro-
pa, Altica, América ¥
Asin, Lo que supone dier
dias de petividad ince-
sante, de horaros simul-
taneos, gque obligan a
menudno g lenar gue ele-
¥ir uno enire varios es-
pecliculos,

La fdrmula, por el
agoblo de las posibili-
dades ofrecidas, ha sido
criticada mds de una
ver por quicnes preferi-
rian encontrar en Nan-
CY¥  Wna | programacidn
mits cerrada y cohercn-
ie. Pero el criterio de
Lang y de Bogdan, res-
ponsables de la mani-
festacion, es otro, Pre-
ficren, atendiendo al ca-
rdcter de la muestra,
abrir Mancy a cuantos
especticulos  significati-
vos ofean en ¢l mundo,
dejando a la confronta-
cidn la taren de estable-
cer  unas  valoraciomes
que  tralandose de un
teatro de busgqueda, -se-
ria impasible formulac
£ Qricris.

Un planteamientn de
il lipo obliga al es-
pectador o cuestionar

las coordenadas de sy
phservacion, & com-
prepder Ia relatividad
de 5Us Propios juicios,
En definitiva, a tomar
conciencia del cardcter
histérico de los valores
estéticos, tan 8 menudo
considerados —desde el
viejo esquema  idealis-
ta— coma intemporales
v universales. El desa-
fio de Mancy es. en es-
te sontido, de una gran
rigueza, porgue solo
acercandonos al mundo
social de donde emer-
gen los especticulos, s-
tos cobram, tanto en el
plano temdtico e ideald-
gico como en el formal,
su verdadera dimension
v su sentido. Con lo gue
¢l Pestival se convierte
&N una imagen multiple
de procescs socio-cultu-
rales frreductibles a esa
unidad en la gque hemos
sido educados ¥ defor-
mades,

Cierlo que, logicamen-
b, N programs como el
del X Festival de Nan=
oy entrana el peligro de
exaltar el exotismo. Pe-
o s & la ver, &l unico
CAMING para desenmig-
cararle, Desde el esque-
matismo  colonizanle
R UIFTPROE s GLE0TA
3 las posturas feorica-
menie mis diversas—,
los espectdculos  asili-
cos o africanos tienen
siempre algo de exhibi-
cién  folkléncs, como
los de Américn Latina,
algo de turbulencia vi-
tal. Con cuva caixloga-
cidn no se hace olea ¢o.
5a sino reafirmar la se-
cular inél’.ﬂ‘l‘lpl‘énsilﬂndﬂ
o cuftura  dominante
ante las manifestacio-
nes de los gropos encla-
wvidos en otra realidad.
Incomprensidn  queé, a
s ver, responds, cons-
ciente o inconscicnte-
mente, & 2das complejas
relaciones de dominio.

Por mi parte, csperc
gslar en Nancy e infor-
mar no-ya de los espec-
taculos, sino, hasta don-
de sea capaz, del mun-
o que habrian de reve-
|31 FAIGE.

Digamos  finalmente
que en el Festival pac-
Licipard un grupo espi-
flol, La Cundra, de Sevi-
Wa. ¥ que lo hard con

‘su mueve especticulo,

sLos paloss, en el que
lleva adelante el traba-
jo imiciado com Cuejio.
Las bases de su lengua-
je siguen siendo sustan-
cialmente Ias mismas,
pero In mobivaciin 8
modifica. Porque o la

expresion teatral de la
marginacian suceds,
muy logicamente, des-
pugs de tres anocs de an-
dar por el mundo, un
especiiculo més abierio
a ofras realidades v a
otras violencias intima-
mente  conectadas  con
las que desde siempre
ha soportado el mundo
popular, dende La Cua-
dra tiens sus rajces,
Veremos o que dicen
en Mancy de un trabajo
que, ¢n todo caso, res-
ponde perfectamentes al
criteric general de la
manifestacidn: convouar
un teatro que, lejos de
someterse a las formas
sacralizadas o rutina-
rias, intenta desvelar
realidades o5 pecificas
con poéticas intimamen-
te ligadas & sus protago-
nistas esceénicos. W
JOSE MONLEOM.

Yo creo gque o José
(FrErrera  TEHEMDS  Qie
considerarle ya defimiti-
vasteste  dentre de la
nomtig  general de fa
piniura  espariola.  Du-
ranie afos, sH vida ¥ SH
actividad o hacian ape-
recar mds e eorpo-
rado a la escuela neo-
g,m‘qullﬂﬂ de la pimtura,

¥o no descarfo qic
agregads 4 eso, geigde
ik e parte de suode
dicacidmn. Pera sea lo gue
seq ol voluimen de gaid
actividad, es evidenie
gue fa gqee agrd ey
@ cabo jusitfica gque se
le conpsiders por .-:r:p::g!:-
[0 R HUESIrg  nRoprecnd,
Es decir, José (uerrérn
I 25 LA pirr]'r:-r cor i
activided pariida en dos
croenarios, Ex in pin-
far con un volwmen de
produccidn pard | cada
eicenaria. Por lo medos
pdra jo qus respactd 4
Huesiro Horamd, &
Heva agut s vida regu-
lor con exposiciones re-
guldres... Acaso mucho
pids - regularizade  gue
crititde, en l0f aRos che-
refta —con Lago, coir
Lara, con Valdivieso »
coll Palazualo—, estabn
colalrorande en la crea-
cidn de la wanguerdia
aspifiola de despuds de
fa puerra... ;

Ahora, José Guerrero

esid expomendo en [a
palerie Suama Mordd,

Pinturas

e José
Euerrero.
Gialerin
Juana Mordo

e Pinturas de José Gue-
rrerg= acabo de escri-
bir en el titule de la
presente crdmica, ¥, ofee-
tivamants, muy poas
veces una. coleccion de
cuadros s¢ entrega con
tal vehemencia a la ta-
cultad de ser pintura, ¥,
AS aunm, 4 N0 queTer
sSer nada mas que esn:
pintura. Digo ese poe
que en la obra de Gue-
rrers = advierte casi un
rmenasprecio, por 1o que
A maneta de elementas
enriquecedores  podria
incorporar a esa obra
y mo lo hace: un prucso—
de color, una cierta vo-
luptuosidad  tectdnica,
incluso una cierta inten-
cignalidad mds o me-
nos  sintética. —o  sin-
tictica— en Ia fisiolo-
gin de la obra... Nada;
pin!urﬂ v nada mds gque

José Guerrero,

Pero, clara, nada mas
qque pinturs, pero pme-
nizaca por ella mistna.
Guerrern nunea se de-
dica & modelar el color
con la pincelads, v aun-
que Teourra & las mati-
Ziciomes, nunca las mi-
nimiza hasta las mati-
ZACONes pegqueias —de
pequelas dimensio-
nes—, que son el fujo
cle  muckhos pintores.
Guerrers —¥ e300 &5
peculiarising suyo— to
ma un color v reallza lo
que pudidramos Hamar
zn campo de colors, Po-
o5 pintores actuales se-
rian capaces, como &, de

soslener durante tanto

tiempo ¥ tanta distancia
un campn de color sin
depauperarlo, sin des-
mayarlo., Luegs, ese co-
lor de Guerrero es ame-
nizado por una leve rup-
tura cromatica que casi
siempre implica  tam-
bién bitn una ruptura
formal., Ahi es  don-
de  Guerrerm s @
relucie ese minima ¥
deliberadamente redoci-
do repertorio de  sus
formas, Inscritas en sus
campos crometioos. |

g rapertorio pertens-

pimiurs.

ce, por ejemplo, esa es.

pecie de siluata capsn.
lar gue se we mocho =n
su pintuca desde hace
dos o tees afos. O al
menas yo asi lo recuer-
do...

Porque wn plntor, sin
fue &) tenga gue ser ne-
cesarfamente consclentes
de ello, es poseldo al-
punas veces ¥ durante
un tiempo més o me-
nos largo, por un Teper-
torlo de temas o de for-
mas. Lusgo, su pintura
va prescindiends de
ellos sln razones aparen-
temente  bbgices. Esac
formas, 0 es05 colores,
o es0s temas, sabe Dios
de ddnde vienen o qué
circunstancia de la rea-
lidad log ha provocado.
A eso, a la presencia de
cs0, ¢8 a lo gue yo al-
guna vez le llamo :ia
realidad que actia en ol
arte sin permiso del ar-
tistas,

Y @ esa realidad per-
tenecen desde hace dos
o tres anos, tal ver mis,
esas formas coloreadas,
comn  cipsulas, en la
obra de Guerrern. Pero
pam desentrafarias ha-
bria que wer primero
de ddnde viens todo lo
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