gz se los gasian asi:
jite Atertas o de Delfos!

Diriitei el Grande
—Dimitri  Perdikides—
estd axponiendo akora
en la Galerla Fngeanzo.
Para su introdiwctdn,
podrie habier elagido tin
troga de la “IMHada™
=i gue tiene alpe de
dpica su  exposicitn-—,
pern i, g Ra ‘querido
abusar, El préloge se lo
eseribe solo Yanmis Ri-
so5, une de los s
grandes poetay de la
Erropa mmoderna, pero
I dejado em paz. parn
o cowprometerlo, af
padre Homeero,..

Dimitei
Perdikidex.
raleria

In yinm 0.
Hodrid

La uxpﬂﬁh:iﬁn de Per-
dikides tiene un tems
linico, expresado en di-
versas versiones: la [i-
hertad ]t)gl,'..’lr]n por el
puehlo griega v Ia reins-
lauracion gorosa de la
demwcracia... 0 hay en
alguno de csos cusdros
ciettas escenas dela
victoria del pusblo viet-
namita? En todo caso,
es igugl, ¢l tema cs el
miisme: &5 13 victoria de
los hombres contra la
méiguing de la deshu-
raniz=cion. Yo com-
prendo muy bien Ia ale-
gria de Dimitri cuando
tuve moticias de la wic-
taria de su pucblo con-
tra Ia lirania. Esos grie-

uos crearon la palabea

Mmfiri Perdikides.

sdemocraciae v, ademis,
quicren  hacerse, aan
hn}', plEn.an'lc:nh: TCSPOT-
sables de ella.

Dimitri el Grande ha-
ee va ocho o diez afios
Quee vive con nosotros,
COm SU mujer, que s
médico psiquiatra ¥ que
se llama Elena —;o He-
lena?=, v con sus hijos,
que se llaman algoe ast
como Telémaco v Pend-
lope... ¢Por qué vino
aqui? Yo cres que vino
n Espana persiguicndo
¢l mito espaiiol del rea-
lismo, Acaso —y no es
broma— coma otro
gricgo del sigle XVI que
s¢ llamaba Dominico...
El caso ¢s gue, salvo en
un periode de su pinti-
ra, Dimitri siempre ha
ido buscindole dimen-
siones al realismo. Lo
quE pasa @3 que en o
siempre afloraba o un
bizantino, como en El
Greco, o un ddrica o un
jénico... Ma podia evi-
tarlo, ¥ 250 g8 puss ain
mis de manifiesto cuan-
do, por algin tiempo,
sz liberd de la preten-
sign realista ¥ se entee-
gi a la delicia de un
arte de envergadura
formal...

Alpunas veces, la pin-
tura tiene rarones gue
el mismo pintor descoe-
noce. Yo cren que Dimi-

der entrar de nieve en
£l com mis conocimicn-
to. Ahora esti de noevo
en ¢l realismo, pero...

Pers ya no o5 aguel

su  realismo  anledor,
tan presionado por el
detalle de la propia ex-
presdvidad. Su nealismo
actual tene en cuenta
una serie de factores
que son hoy oy de
hoy, que estdn en la rea-
lidad social o sociologi-
ca de hav. Por ejemplo,
cuenta mucho en  ese
realismo de Dhimitri el
sentido de las realidades
multitudinarias, de los
grupes ¥ de las muche-
dumbres... También de
las dimensiones v de las
proporcionss... Pero no
TN UNA Presencia pasi-
Vi, OO &n determina-
do arte «ope, 5N CoON
UMNA Prasencia activa ¥
acusadora. Las dimen-
siones, al lado de los
grupes v las muchedum.
bres, son un dato activo
¥ actuante de su pintu-
ra. Las dimensiones, ex-
presadas por. &l fisica-
mente, s0n coma - ale-
Eabos.

Pero, en definitiva, to-
das esas argumentacio-
nes dimensionales aca-
20 mo sean en Dimikri
O3 COs3 gue FEmem-
branzas de qu pasada
época «abstractas Lo
que cucnta en €1 es el
realismo: la  realidad,
por ejemplo, de ese tan-
que fatidica, enlrentada
2 unos hombres que cla-
man por su libertad...
0 esa bandera griega, o
eza bandern americana,
puestas alli, cada una,
Jugandoe sus respeciivos
papeles... B JOSE MA-
RIA MOREND GAL-
VAN,

DISCOS

El nuevo
Ihylan:
“Rangre

en lox vigss

El nueva Dvlan o5 el
viejo Dylan. Al menos,
misicalmente: para su
primer LE (1) de 1975,
que representa asimis-
mo el regreso 2 su pri-
mera casa discografica,
Bob sa ha decidide por
un pufiado de canciones
gue parecen —en cs-
Lruciura €  inberprets-
clidn— flash-backs 5 di-
versos momentas de Ia
obra dylaniana de los
principios, El sonido
erudo ¥ canfuso de <Pla-
fet waveds ha dejado
paso a un acompania-
mignto depurndo v fun-
clonal, proporcionado
en la mayor parte del
disco por un grupo de
misicos desconocidos
de Minnedpolis {los cré-
ditos de la carpeta es-
tan incompletos a esie
FESpeclo, ¥ que 5 TEn-
ciona unicamente a los
sesgidn-men  que inter-
vinieron en las prime-
ras tomas),

Estd muy cauto el
nueyn Dylan; hasta sc
ha buscado 3 un famo-
50 periodista neoyorgui-
no para que le defienda
en la contraportada. Mo
era mecesanio, desde
luego, pero parece que
incluso Bobert Zimmer-
man %= ha apercibido
de que en «Blocd on the
trackse ostd mas vulne-
rable que nunca.

Bl grueso de bas can-
cignes de sSangne oo las
wiage esid dedicado g es-
tudiar el Fracaso de las
relaciones  hombre-mu-
jers Dylan edtuvo a pun-
to de divorciarse el pa-
sado afmo, ¥ esa expe-
rencia s& ha Gltrado de
farma palpable en sus
canciones. Ly despudes
de i senbimientos, las
conttadictiones que e
revelan en efle punmdo
de canciones hocen de
¢Blood on the irackss
el dlbum mads persoml
cle ﬂ!,rl:ln, mEs am que

(11 Bob Dwlan: <Blood
on the trackss (CBS 69571,

ablazhville sky lines ¥
«Mew mornings, donds
aparece como un hom-
bre de familia feliz v
satisfecha  (tal wver el
mis logrado de los dis-
fracas dol cantante de
Duluth}. ¥ no es que ha-
yan desaparecido total-
mente ns momenios ar-
tificiosas v las poses in-
comndas en sw mis re-
ciente LP; ef dificil
aceptar coma sincera la
generasidad de =IF you
see her say hellos, que
mis huels 2 autocompa-
sigm, e [n misma forma
que las referencias o
Verlaine vy Rimbaud en
You're gonna make me
lonesome whin you gos
s0n al mencs grataitas,
Muy distinto &5 el caso
de «You're a big girl
nows, donds 13 interpre-
taciin de los Gliimos
versos convierte el do-
lor de la separacicn en
algo tangible ¥ logra re-
vivir la coleccion de
frases hechas ¥ topicos
que destacan al lesr la
letra en seco. También
abundan los clisés en
cMest me in the mor-
nings ¥ tBuckets of
rains, pero aqui Dyian
estd trabajando en Ia
tradicién del =bluess ¥
s¢ desenvuelve a satis-
faccidn.

El gran problema
que s¢ debe solventar
antes de comentar um
diseo de Dylan es si las
plezas que canta en pri-
MBETd P r S0 na onrmes-
ponden verdaderarmenie
a momentos de su vida
o manifiesios de sus
idens; no hay una regla
fegura, pero en todas las
anleriormenle mencios
nadas enconicamos wha
intensidad que Tas Lrans-
forma en algo personal.
Hay bastante diferencia
con las historias nacras

ARTEOLLETRAS ( ESPECTACULOS:

das en <Tamgled up in
bluee ¥ «Simple twist of
fates, situadas, respecti-
vamente en los barrios
bajos de Mueva Orlcans
¥ de almin oiro puerto
exdtico. «Simple twist of
[ate= es notable porgue
parece uma vifeta de
Kerpuac, aunque la pri-
mera ¢ mds suslancio-
%7 ¥ CUSRLA CON LNA 25
plendida consiruccion
musical. Pero Dylan de-
muestrn mejor su habi-
lidad comeo narrador en
aLily, Rosemary and the
Jack of Hearss, que eg
tal ez la menos musical -
de las piesas repetitivas
dylanianas (14 estrofas
en %u primera versidn},
pero destaca por Lo cl-
nematorrilion de su des-
arrollo, comparable  al
trabajo de Hoberl All-
man en «McCabb & Mirs.
Millers. La historia ¢z
misleriosa por su pro-
tagonisla, amblgua por
sy Final v abieria a in-
terpretaciones, Lo ofra
pleza larga del dlbum se
llama «<Idiot winds= v o=
demasiade confusn on
intencionss para ser io-
mada en serio, apaie
de quee sulre por 2] cs-
g0 aclerto com que D
fan ha resucitado = so-
nido ¥ 2 tono de afras
canciones insultantes del
pasado. Sorprende -
zho encontrirse poco
despuds  con  «Sheller
from the stamms, dofde
habla de la mujer en
términogs casi misticos.
«Blood on the trackss
no aporta mucho musi-
calmente, pero reconfor-
ta saber que Dylan s
quita a veces la muisca-
ra ¥ que muches de sus
observaciones  persona-
les adn tenen valor uni-
versal. Dylan vive, @
MEGO A. MANRIQUE.
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El Olimpo musical
estd poblado por un va-
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