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Kerowae para conlirmar
agquella tentativa, wivié-
xico  city bluess, por
ejemplo, donde el poe-
Ly sabe odmo conducin-
nos al mamenio en L
la poesia  quiere  des-
atarse de sus pOmMposos
atavios y mosirarse
limpida ¥ clara como un
solo de saxo. =Y escri-
hid para saxofdén: Escri-
bid los s5olos/—como
sauiergain & fionn/y en-
tonces todos cllos bal.
laron/y me besaron en
las lunares esire-
Ilas= (3).

El mismo Cook nos
dice de Jack Kerouac
afue probablemente el
mis chsesionado por la
dtiea de] “jaxe"s, ¥ agre-
g4 un momento mis
adelante  stambidn® in-
lentaba comunicar a su
obra ln urgencia ¥ cl
flujo continuo de ta mid-
5iCaE,

De lo gue se trataba
zsin lugar a dudac era
de devolverle a la poe-
sia su caricier épico-
ju,g]a.m.cn:r ala Patr guee
circunstancial. Al fin ¥
4] cabo hus grandes ciu-
dades norfeamericanas
lo tenian todo,  todo.
menos el grite que de-
nunciase ¢l filo interior
de: su disfrazada bar-
barie.

La juventud norie-
americana  encontraba
en el movimiento <Beats
5W mais justa ¥ acabada
expresion,  Musicalmen-
te la cancioncilla facilo-
na ¥ fulil cederfa paso a
una modalidad de los
afios sesenta! el srocks,
ginero musical que par-
tiendo del sbluess daria
nombres relevantes o la
cancldn de projesta o
£n €] poema de circuns-
tancia musicalizado, W
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Jextis
Hunirriz,
contre el namro

En Viajes v estanclas,
la ultima entrega poé-
tica de Jesds Mund-
rriz (1), hay dos diseur

(I} Jestis
lajes v estanclos. Color-
cion Visor de Poesin,
Ed, A
1575

Munarriz:

z05 bien  diferenciados
en ¢l tema, en ¢l tono,
en la fabrica misma. El
segunde, que el aulor 1i-
iula «De aguel amor me
guedan estos  versods,
anda  dedicado  entera-
mente a1 una pasiin li-
bertaria, especie de sue-
o secular ¥ ubia hem-
bra, El primero, denso
mondlogo cortado ape-
nas por las pausas que
dividen los poemas, &g
una ambigua ¥ bellisi-
ma reflexidn sobre todo
¥ sobre nada (sobre la
nada), sobre los Jargos
profundos caminos que
conducen, imparables, &
la desesperanza. Sobre
la lucha, temporal ¥
sangrents, contra el
mure. El libro, con tos
do, conserva la unidad
de la induccidén; consi-
gUE, &N este caming, no
28 sl voluntariamente
trazado, que viene de lo
general ¥ chamico a lo
particular ¥ pasienal, la
interrrelacién  perfecta,
la consecucidn de am-
bos termas ¥ maneras,
una solidez que porma-
noce en la mirada ¥ la
comprensidn del lectoe,
mds alla de la relacidn
de causa ¥ efecto, mis
alld de las diferencias

" tactiles v de imagineris,
mids lejos, inclusa, del
propio lengpaje
-ll'l.-':iajus v estancinss,
propiamente —esio es,
&l primer discurso— es,
en realidad, un dnico ¥
largo poemp, que debe
leerse semetde. ¥ sl ppa-
rece cortado en poemas
slo aparentemente in-
dependienies, cs, tnica-
mente, PArR que quede
mais claro ¢l vaivén dia-
léctico del discurso, ese
ir v venir entre €] re-
cuerdo ¥ la esperanza ¥
la negacion ¥ la palabra.
Si comienza con un: poe-
ma que 5 £asi confesa-
torio (=Yoo, que he le-
gado tarde a tantas wi-
das/hoy me acerco inse-
puro/a la desvencijada
miranda de los suefioss)
acabara afirmando, ¢n
un Intento casi metafisi-
oo, slo salvado por el
contexto, la palabra, os-
to es, 1a literatura, come
(nica salvacidn. En me-
dig, €l textoe hermético,
la oscura ¥ bella pala-
bra, un cimule de refe-
rencias que el lector 5a-
bri concctar con su vi-
tit, con la de loda una
BENEEACISN ¥ un pais ¥
cieria desasosegada sen-

sackin de fracaso, pero

que ¢l poeta se himita a
dejar ahierto, en un
juego matemiitico ¥ lin-
guistico de dificil pero
Apasionante capiura.
Efectivamente, po-
driamos hacer una Jec-
tura cabalistica, en bace
a la frectencia de las
negaciones, al aspecto
varhbal dominante en log
poemas, al descenso fe-
mético, de ese sellos,
nada, oscuridad, del
principio, hasta ¢l yo
anpustioso del final, E
irfamos encontrando en
una curya oscilante,
ajustada al nimero tres
—que e= el neestro, o
de nuestra cultura, el
de la Trinidad ¥ la Dia-
lectica—  primero, la
presencla de la Mada ¥
psod poemas dende el
condicional domina co-
mo una sombra melan-
colica, hasta chocar,
desde el parafso- lidico
sonado, con la evidencia
{ires} de Io imposible
Lucge, retomade el tono
cas] narrativo ¢ imper-
=onal del pretérto inde-
finide, la referencia a
Una espCranza Sin Nom-
bre pero hislaricy, pas-
da pero temporal; ¥ de
nuevo  [esta ez nueve)
la negacitm ¥ el susto,

Ahorg, como en Ta vieja
épica, ¢l imperfecto de
irrealidad, que accrea
aleja a un Hempo cier-
138 evidencias eatéticas,
parn pasar al presente
PATTALYO (¥ estamos en
el poema 12) en que una
aveniura personalizada
on ierccra persona. in-
tenia la batalls conira
¢l mure. En 15 (nega-
cidn) esa realidad am-
bigua gue es la muralla
descrita y poderosa, se
afirma sobre polvo v
esqueleto. ¥ més alld, la
vielia a lo gue fue idi-
lio con el tiernpo, con
el pasado fecundo ¥ prl-
mitivo, cargado de refe.
rencias biblicas o milto-
nianas al paraiso per-
dido, En los dltimos
tres poemas, Mundrriz
conclays  este  primer
discursoe ante [a muerie,
ante un bote de remos,
ante la umica tristisima
desesperada  afirmacion
de 1a palabra,

«Porgue o pesar de
[toedo, contra razdm,

[=alvado

queda €l que dijo. ¥
[mada

conira rapim  tem-
[bién, queds det que
[ealld,

[beredé sin quercrio
v ¢ ml roce on su
[uso mi paso por la

[historias.

Por esn, también, en
este ultime pocma, o
Titmo se concreta, ¥ la
voz s¢ hace mds afirma-
tiva, muis sostgada, Es
que antes, entre dudas,
1ok versos blancos en-
frentados en su hase
con la estructura com-
pleja de la siniaxis, no
respetaban singe escasas
cadencing, sigwiendo los
hilos de un Mzonamicen-
to vacilanie en profun.
didad, amanados segin
Ia marcha del espirity,
alejados en la paribola
intelectual ¥ eriptica. A
pactir de ahors, €ngue
va entramos en el libro
amuoress, la inteligencia
deje el sitio 8 1a scnsi-

bilidad, ¥ Ia palabra se
conduce, segun & man-
damiento bretoniano,
oon las mismas reglas
que la conducta smoro-
=i extrafias afinidades,
hermosas  comparacios
nes (las mis materialis-
tas entre las metiforas),
confactos surreales que
enlazan  lejanias, Una
historia que se dibuja
desde ¢l principio en-
irccortade por la ilu-
gidn, al fimal roto por 1a
conformidad. Una mues-
tra, sin pausas, del
amor Toeo, donde la ma-
teris ArMOrosa ApATECE
en toda su realidad aga-
rrante, ¥ s0lo Ja palabea
[wticnes alma de olivos)
s¢ sublima. La palabra
al fin, mandamicnto de
la muerie, semin Muni-
rriz mismo, que, verti-
i en reflexidn pensan-
e o semsacidn sorpresi-
va, justifica este libro,
esta exislencia ¥, semu-
Tamente, esta critica. B
ROSA MARIA PEREDA.

I'n droma
sobre

fa emvigracicn
abrera

espanola

Cuando el documento
ponforma Ja base de un
dramm, cusndo los per-
sonajes de fiecidn son
los portavoces de perso-
najes reales, cuando lx
obra solicita una solida-
ridad’ concreta con vic-
fimas concrelas, nues-
tra mctitud de leclores o
de espectadores deja de
ser la habitual, Pode
Mos, Puesto que 2 fra.
ta de una obra artistica,
formular determinados
juiclos estéticos, decla-
rar, como cn el caso del
textoc que ahora nes
ocupa, «Bn un lugar de
Alemanias, de Patricio
Chamizo, gue nos halla-
mos anle una pleFa na-
turalista, elemental ¥
hasta un peco melodra-
matica; pero, por enci-
ma de takes considera-
Ciones, =¢ impone el sen-
timiento del respetio ¥
una toma de posicion
critics.

«En un hugar de Ale-
manigs, version teatral
de un relate del mismo
autor, intenta recoper el

Ertuno )




