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“do continuidad del Schoonborg
de la “Noche tranafigurada’’ al
de la "Fantasia para violin y
plano’’, lo cual abunda en una
interpretacidn  de
qui se impone cada vez con mis
fuerzn, y quo s asEmaja a la qua
en el campo filostfico se propug:
na tlthmamente de Wittpenstein
{eon quien le unen tantas cosas):
la que va mis alld de una lee
turn positiva ¥ pide uno lecturn
poatici; la que ve a Schoenherg
no como greador de un método,
slno eomoe compositer de mi-
gicn, Lo cual dejs s Arnold
Sochoenborg apio para el consu-
mo cultural, pero tambidn en
disposicion de “‘gustar” ®
JOSE RAMON RURID.

CINE
Ir més alla

Lo gque distingue o los prandoes
cineastas o8 su capacidad de ir
m#g alld, de spbrepasar loa limi-
tes habituales de una tematica o
de un pénero, de sorpendernos
con unos plonteamiontos nuo
vos, distintos, capaces de pro
fundizar hasta el maxima en la
problemitica elepida o de ofra-
cornos cara o olla una Gptica
diferente, Este 65 el caso de Ing-
mar HBergman y, aunqgue en
menor medida, de Werner Har-
zog, sobre loR que en nuestra
cronica-resumen de la pasada
SeIMAng promelinmes un eomen-
tarip mds detallado, toda ves
gue cuatro de sus pellculas
["The teueh’ v “Sacretos de un
mutrimonio'’; "‘Apuirre, lo
cilera de Dios™ y "'El enigma dae
Gaspar Haused'', respectiva-
mente) se hallan hoy presentes
en la cartelera madrileda.

De Boergman s8 ha esorito
mucho, existe incluso la tenta-
clan de decle que todo, Lo que
nunca es verdad, y respecto A @l
todavia menoa, Los dos films
gue acabamos de citar nos traen
Ll eomulo de superencias, de
perspactivas renovadoras, que
no me parece valldo acahar con
gllos aplicAndales el “'cliché

Schioenberg

Bergman' de comprobada elica-
cla, Sabido es el nivel de anall-
sig, de capacidad de diseceidn
quo ol cinoasta sueco punde llo-
air o aleonzar en su obra, Pero,
curlogamente, *The toueh'™ y
“Secretos de un matrimonio”
aparecen entre sus  paliculas
valoradas comp de segunda fila,
como menos Lroseendentes que
"Personn’’, “La verplenzo’” o
“Gritos ¥ susurros”. No soy de
la misma opinlén, en cuanto que
oren qua todas sllas forman par-
e por iguol de uno filmografia
en progresién continua, donde
—dentro de la etapa que comien-
8 'Como en un aspejo’’ en
1861= no hay baches ni irro-
g1||;1r‘idi|{]t.‘5, sing un conjunto de
pelieulas que se armonizan
complomentan o lo perfoccion
an una especie de plan creativo
sin fisuras. En oste sentido, hay
gue despojorse de las aparien-
clos externas de los films de
Bergman, no quedarnos en sus
connotaciones exterlores (argu-
mentales o estilisticas) para
acceder @ la contomplacion do
un trabajo Intelectual que tene
hoy diffell paranpén denteo del
mundo cinematografico.

Asl, pionso que o5 absurdo
minimizar “The touch™ o "'Se-
cretos de un mateimonio™ en

"Il touch’" |“Ln corcoma’, 1071), do Ingmar Bergman,

nombre de que se hallan excesl-
vamente lpgadas o blen a una
cutstion tan debatida como la
de la pareja o bien 8 un costum-
brismo cotidiano. La virtud de
Berpman es partir de ahi para
Uegar o unos niveles de reflexion
sobre las relaciones humanas,
sobre la biisqueda de felicidad y
ln mngustin convivencial del
hombro contempordnoo, que
posean on 6] unes acentos de sln-
corldad Lales gque levan al
agpectador & un continuo Auto-
andlisie, & una inoesanta autoori-
tica, 51 Bergman propusiera uslo
en el vacio de los *'lemas univer
snlos', lo solida inevitablo seria
la matafisica y el trascenden-
talismo. Pero es precisamente su
continua reforencia o una socie.
dod coneroto, o una clase detor
minada, o unos problemas defl-
nidos que &l slente porque vive
entre ollos, 1o que impide cual-
guier salto gratuito on ol aire
Lios quie atacan al autor de “Pa-
sién™ por bucear sin descan
g0 on ol mundo de o burguesia
su0ca, 0 por Mleresarse una y
olra vez en las relaciones hom-
bresmujer dentro de dicha socie-
dad, 0 por presentarnos conti-
nuaments caracterss femeni-
nos en busca de su identl-
dad, de ung verdadera realiza-

cion o por adseribirse A un psi-
coloplsmoe nbrdieo (1bsen,
Steindberg...), olvidon gque sdlo
desda al mundo qua viveneial,
intelectual, cultural y polltica-
mente se conoce a fondo, as
posible llegar 8 una renl comuni-
oacion con el espectador, trians-
mitirle algo, cuestion que a
Bergman preocupa mucho mas
do lo quo so suale declr, Kjempla
do ¢llo es "'Secretos de un matrl-
monto”, concebida para televi-
sidn v estrocturade on funcién
da mlio, no s6lo a un nivel de
estilo [dominie del primer planag,
pocos movimientos de cdmara,
elodlera), sino algo més impor-
tante, cara a la ideologia del pt-
hlico receptor, Lo que en una
primera parte semeja lo clasica
historia de matrimonio fallido y
roto por la nueva relacion del
marido que deja & la mujer deg-
trozada, quedn subvertido por
Bargman on la ﬁuglmdﬂ, cuando
g esa mujer quien, libre de una
serle de ataduras soclales v de
depandencins familinres y
oonyugales, consigue sontise y
autocontemplarse como perso-
nee Tpual que la Karim de “The
touch’', tras la constatacidn da
gue unas relaciones humanis
efiln serfn posibles desde la
libertad y ¢l compromiso, ver
dad muy oostosa de deseubric
para ella y que quizd consiga
reallzar plenamente a partir do
au nuevn poro foounda solodod.
ifalsas "historin do un tridn-
pulo’ o "de matrimonlo fracasa-
do'', Tergman va en ambos
cagos micho mis alld de lo guo
aste enunciado simplista haria
SUpONAT, .

Otro tanto coracterizo on bue
na parte i Wernor Herzog, Afor-
tunadamente, “Apulrre, la co-
lera de Dips™ no es el compendio
de oventuras noveloscas  guo
muchos esperaban, sino  Uni
contemplacion de heehos excep-
cionalos desde su eotidianeidad,
desde la “normalidad” da un
tempo de locos y tiranos, Tgual
que, invirtendo los lérminos
habitualos, “El onigma de Gos
par Hauser” se interroga sobee
la dialéctica personafcultura,
Valveremos a Herzog la semana
proxima. B FERNANDD LARA.

El cine
“sucio”’
de Chabrol

De una forma intermitente y
dosigual se ha venido conocion-
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