El tinbajo de José Luis Gomet, que past en Alemania varios afios, en él “Arturo UI" mareceria ser enaminado con detalla, por 13
que cortene do sostenida violantacion dal neturalismo y o su vez de estudio del histrionismo hitleriano.

TRES DRAMAS

OBRE

LA LIBERTAD

NTRE las obras no espafe-

las estrenadas en esta tem-
poradn, tres de ellas colnciden an
plantear, desde muy diverso n-
guln, el teama de la lbartad, Me
rafiaro concrotamenta al “Arturoe
UI" de Bracht, al "Equus" de Pater
Shaffer v & "Halr", comedla musi-
cal americana de varios autores, Es
poslole qua, an dltima instancia, al
grén teatro contenga slampra Ln
debate sobre concepto, & la vez tan
ambigue e imperecedero, cuya
merma  constituye —o  cualguiar
nival= In materia dramatica por
excalencla. En todo coso, en las
obrag sitadas &l tema de la libertad
constituye no yi ung dervacldn
tangenclal, gino su médula. Lo que
nos permite, al contamplarlas on
un mismo articulo, enfrentarnos
con tras interpretaciones distintas
del mlsmo concaplo, sujets cada
una ce ellas & sus espaclficos
supussios |deologicos y & 8u
gorraspondionte coyuntura  histds
tlea.

Tampoco hay que alvidar ota
date importante: al hecho de que
lag tros obras hayan de ser juzgos
dog an Espoio y en |a tamporada

75-78, He tenldo |a suerte de ver
“La rosistible ascensidn de Arturo
Uit al Berliner Ensamblo  hooo
muchos ofos; “Equus”, con dlrec-
cién de John Dexter y Anthony
Perking en el personaje de psiguia-
trg, hoce unos meses an Nuova
York, v ol "Hoir” de Londras o raiz
da su estreno an Inglotorra, Pues
hien, on todos los casos, mas ollh
de las diferencias formales entre

Adolle Hitler v el nazismo, Si
Bracht no hubiern sida un gran dra-
maturgo, 8 6UE obras no hubiorn
plantende una reveluclén formal y
no hublera buscado en la paribola
al modo de trascander la significa-
aign  inmediata del  toxto, bien
padria hoberse dicho da “Arturo
Ui qua or una obra de clicuns-
tanclas, asentada en relerenclas
demaslade concretas para au-
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aquellas puestas en escena y las
guo hon recibida en. Espadia, los

. 6bras tanian una significacion <s-
tinta i la que tenen entra nosotras,
tanta &l nos atenemos &l paso dal
tliempo comao al eontexta histarioo-
soclal on gue B0 onmarcaron y
ahorn se anmarcan.

*La resistible ascension

de Arturo Ui”

La pieza se inscribe de lleno an
el teatro que Brecht escribic contra

gurirle una largs  aupervivancia
dramitica. Sin ambargo, vista hoy
la obra, estd muy claro que "Artumo
L' es bastante més que un "teatro
de circunstoncios”, ol mismo tiem-
po qua no deja do gravitar, en la
raferencla anecddtica ¥ en el ono
politiee de la farsa, una linea que,
desaparacido Hitlor, resulta o veces
bastante esquematica. Porgue, en
definitiva, aungue la relaclon
capitalismo-naziame qua  Brecht .
nos axplica sea una realldad his-
tGrica incuestlonable, el mundo ha

conocido  muchos  “protactores”
sangriantos cuya ganosis no ha
sido exactamenta Igual.

Llegacdos a este punto, me pors-
ce que la obra abargo, cuanto
menos, dos nivales de signlfica-
citin: une, especifieo, eoncratisimo,
raferido & la lucha contra el nazis-
mg lemin y sus afines; otro, mos
amplio, que abarca el debate de
toclas las allanzas que conducen a
una politica de terror. En Biocht
gxigta una postura dtica que le
pone @ cubierto del manlgualsmo,
ung Independencia Gltima que
coloca BUB juicios morples en la
misma base do su discurso politico,
da manara —y por o050 Brecht a3 un
autor vigente— que, pof muy con-
orelos que SOBN SUS PETGONAjEs Y
sus anéodotas, subyace slempre
una volunted de debatir raclonals
maonte la historin ontes que (o de
proclamar cualquier adheslon doc-
{rinaria, D& ahl, preclsamenta, los
roces que, de wvez en cuando,
aparacioron en las “relacionos poli-
ticas” deol autor, acorca de Ids
cisiles la reclente edicion espanala
de 'Tentativas sobre Bracht”, de
Waller Benjamin, ha aportada un
nuevo y valloso testimonio,

Tado esto habla que declilo para
clarificar por qué “La  reslstible
agoensidn de Arturo Ui" es, ado-
mas de un Alegato contra al nazis-
mo, un debate sobre lo libortad,
Paro | dramaturgo, oncuadrado an
un procesa histonoo, que le habia
oxillado  personalmente de su
patrin, gue habla sumido 8 8u pua-
bl bajo una dictadura que axalto-
ba &l irracicnalismo y la violeheia,
y, en definitiva, habia hecho del
riavanchismao alembn ung aMmonaza
y un gjemplo 8 escala mundial, la
lucha contra Adolfo Hitler —y con-
ira les fuerzas econdmicas quo lo
hablan “sostenido™ - worn  una
imperiosa exigencia, Frente a las
grandes palabras del naclonalso-
cialiamo, frente o la demagogia de
Io “sociodad sin portidos”, Brecht
queria mostrar, ¢n lorma satidca y
desparrady, cudles eran las varda-
derps fueréns interosadas en e
maniobra. El paralelo entre la his-
toria alemana y las hazafias de una
banda de "gangsters” de Chicago
aurgin con todo |agicn o partir de o
imagen que Brocht nos proponia
¢lel fascisme: un “clan’ que garan-
tizeba la paz, despuds de haber
sicdo engendrador do lo violencia, a
cambio dol poder absaluto.

Li afirmacion brechitlana de la
libertad se hacla, pues, an el plano
do la historia social: la distorsion
de los Tribunales de justicla, el
tamor gue coaccionaba la actitud
do las psambloss o reuniones, la
oratoria hecha da gritos v astl-
mulos emocionales, el Irracionalis-
mo v la autocomplacencia de |os
clagas rectoros, la imposibilidad da
la oritica, al falso entusiasmo do
una  “aventura  nacional’  cuyas
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razanes Gltimas descansaban on
Iog intereses econdmicos de una
claso y on la afirmacion indlvidual
de unos pocos, conformarian, entra
otros factares, una realkdad histori-
co contra la que el dramaturgo, en
nombre de su maltrecha |lbertad,
gue es la maltrecha libertad de
todos los alemanes que soportan el
neziamo, s alzn,

Si la historia concreta de Hitler
ha quaedado alge lejana, sl la dis-
tancia conflere clarto esquematis-
mo 8l que fue un teatro de lucha
contra los males inmediatos, las
nuavas reflexlones que una puede
hacerse, pracisamente en funcldn
de eso distancia, prueban que le
obra siguo siendo importante, Aun-
que qulzd por haberse destedido la
resonancla de sus datos concratos,
el que fuera drama contra el nazis-
mo &5 hoy —y el cambio de matiz
quizd tenga su importancig= un
olegoto on favor de la libertad v
una denuncia de cuantas fuarzas
geonomicas y conductas perso-
neles se oponen o su dificil y prac-
tlea conguista.

Casl inGtll afadic que la repe-
-santacion de “Arturo UI" entrafiaba
muy arduos problomos oscdnicos.
A eatas alturas —y eso prueba has-
ta quéd punto eran escolisticos e
irrelevantes muchos de los dabates
sostenidos on su dia acorce de lo
que era 0 no ara “teatro épico”—
estin fuera de lugar el que yo me

pustera a cotejar las diferencias
antre al montaje de este “Arturo
Ui y el qua vi al Berliner Ensem-
ble, quizd uno de los maejores
espectaculos europeos de toda una
época, Mucho mds ajustado me
parece escribir quo, on ol marco de
la realidad teatral espafols de
nuestros dias, el trabajo del Teatro
de la Plaza —que asl se llama la
Compania— e8 colectlvamente
admirable y, on algunos aspectos
concretos, exealente. La direecitn
o8 dol mlemdn Peter Fil —cuyo
cupacidad quadd ya demostrada en
Espana con un Poter Handke—,
pero la eolaberseldn de José Luis
Gomez an la puastd en esconda me
parece evidente, por cuanto, pesa a
la fidelidad al orlginal —en cuya Ii-
nea se mueve la dificll v satirlce-
mente ripiosa version do Camilo
José Cela—, aparacen una serle de
sutiles e ingeniosas aproximacio-
nas iconogrificas entra al “goangs-
ter” americano vy el chulo madrilo=
fio, qulzd, da otra parte, porque el
lumpen constituye en la préctica el
maonas nacionalista de los grupos
socialos, Tambidn ol trabajo da
Josd Luls Gomez, que pasd an Alo-
mania varios afos, en el Artura Ui
merecaria sor oxaminado con
detalle, por lo que contiene de 505-
tanida vialentaclan dal naturallsmeo
—gElEMos an |a farsa— v, a su ver,
de eostudio del histrionismo  hit-
lariano, El equillbrio dentro de la
exageracion seria el resultade no
solo de ln propunsta intarpratativa
de José Lule Gomer, sino de un
sfuipas de actores an el que
muchos doblan y triplicon papslos,
y entra los que destacan Juliota
Sarrano, Miguel Palenzugla, Fran-

cisco Cosares, Antonlo Canal, Juan
Jasé Otegul v Eusebio Lizaro, Fas-
tidla un poaco que el espacio obli-
gue 8 hacer una reflerancia al traba-
jo de los actores an términos tan
escuetos v tradiclonales, Pero es
evidenta que un andlisis detallado
de |8 puesta an ASCENA NOS SUMIS
an un amplio cuadro de referencias
formales ajeno a la linea de aste
articulo,

IIquuusif

Si "La rosistiblo osconsidn de
Arturg U™ es una farsa antinazi, a

trivds da la cual se Intenta esplicar

¥ provenit al fascismo —invitando
al espactador on el epilogo, para
mejor subrayar la protension “acti-
vadora” del dramaturgo, a que se
compromata en |a wvida real= on
tanto qua fendomeno soclal opuasto
a la justicls y a la lbartad, en
“Equus” sl planteamisnto se hace
desde supuestos culturales, ideold-
pleos o historicos totalmenta dis-
Untos, Pera mejer serd que hable-
mod un pooa de "Equus” antes de
diducir an qué S8 aseméjd o so
opone al texto brechtiano,

Pater Shafler, Ingléds, que estuvo
an Espana hace ahos, cuandoe Gon-
zilez Vargel dirlgld su “Ejercicio
para clneo dedos”, pertenace a ege
munda do seres sexual y sensorial-
mente rebelados contra ln moral
establecida. Forzado, al mismo
tiempo, por otro conponante de su
parsonalidad a esoribir dramas o
intentar vivir de ellos, gs decir, o
“gneuadrarge” dantro de la socie-
dad occldental, no tiene nada de
particular gue haya llegado a este
“Equus”, impregnado de autoaxi-

gencing gonfesionoles. Mas odn:
&in esa corga de confidencla, de
verdad personal, la histora gue ne
cuenta en la obra habria sidg, a
buen seguro, ridicula,

Descansa la abra en dos perso-
nBiEE., que en realidad son, uno
solo, y que blen pueden tomarse
par las dos enfrentadas conclen-
clas del propio dramaturgo, Uno es
el muchacho "anormal”, que acaba
de cagar 8 aeis cabalios por razo.
nes que el otro personale, un pai-
guiatra, trata de descubirdr, La “in-
vestigocldn™ establecerd de inme-
diato una relacldn “complomens
tarla” entre médico y enfermo: los
dos o necesitan vy, al mismo tem-
i, cadn uno contiens lo destruc-
clon del otro, on tanto que son |a
“alternativa’, |a opeitn de una sola
oxistencia. El protagonista {Pator
Shaffor) tondrd, on Gltima Inatan-
cla, gue elegic entra la “anormali-
dad"” del muchacho a la "normali-
dod” dol palgulatra.

&Y de que “anormalldad” se tra-
ta? Yo no tengo muy claro, des-
puds de haboer visto 8l comporta-
mianto del pablico en diversos
lugares, ai éste entiende en su
mayorla de qué va la cuestldn, Los
amores de un muchacho con un
coballe v el erotismo gqua gira on
torno a asa relaciin son, en el texto
dae Shaffer, la materla de ung pard-
bolw, ¥ buano e praguntamsa hasta
dindo ol pdblico es consciante da
ella, porgue si a ese nivel, como
eonfesidn Ideolbglcn del autor, el
drama posee una significacidn que
viale ln puna comentar, reducido al
tratamlente psicoanalitico de un
muchacho con bestiomania sexual,
ascana de desnudo: incluida —que

&l “Arturo Ui o8 una farss antinazi en tanto que fendmeno soelal, “Equus” haee o planteamianto desda un punto de vista cultural,
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“Hair* viano a ser trilogia de obiras sobre la libertad como sxpraslén de un tiempo historicamenta norteamericano, tan posiiiva:
da on su mArco como discutible on In historin europes del “teairo de los grandes exilos”

on Macdsld ha sido, tras incidentes
censoriales, de "oasl despudo™—,
no paso do obrita escandelosa y
marginal, Estamos, an dofinitiva,
ante la alternativa de ver en
“Equug’’ la historis de un “caso clis
nigo”, gin significacion raferible a la
miryora, o 8n tomara por un docu-
menta dramétice de significacién
soclal. Yo me gueds cono osto
segundo tirmino y por allo ma par-
mito incluir la obra bajo el eplgrafe
de un teatro sobre la lbertad.
Parn Shatfer, |a historia do Alan
y dal caballo 68 sdlo un caso limite,
sl acaso avalado oulturalmante por
clertos antecedentes mitoldgicos.
Lo gue @l guiers debatir, en reall-
dad, es |a idea establecida de “nor-
malldad” ¥ preguntarse —por. exi-
gencles de su “otra” parsonoli-
dad— si no sord ol Wrmino con quo
la moral establecida reafirma su
triunfo represivo sobre ol instinta,
Es ol psiquintro quien, en un
momento dado, con toda nitide:,
formula la duda que asalta —y qul-
zd justifica~ a Peter Shafler: “Lo
normal es una sonrisa alegra en los
ojos de un nife, de acuerdo, Pero
tamblén es la mirada muerta en los
ojos de millones de adultos. Lo nars
mal s ol indispensoble ¥ asosino
dios de la salud, A la vez nos da la
vida v la muerte, y yo S0y SU BECEr-
dote. Mig insrumantos son muy
dolicados, y ml compasian &8 auté-
tica. ¥ con autdntich compasion he
curado a clentos de ninos an asts
habltacion. Hoblando, las he salvi-
do de sus terrores y libarado de la
apgonla, pero tamblén, inevitable-
maente, les ho ido guithndo poras
de su propia individualidad.

Aguellas partes que rechaza el dlos
de o nommal vy que, Sin embargo,
aerian sagrodas para otros posibles
dioses dosconocidos y maraville-
08",

Desdo esta porspectiva, (@ ale-
gacldn de “Equus’ seria 18 defenss
de una personalidad solerrada por
lo Idgice y o moral soclol cotidiana.
El dootor curaria o su onfermo, le
armbatarla sus “suenos Infaman-
tas” & comblo de convertirlo en un
gor socinlmente normal, listo pora
adaptarse @ Un jUagoy a unos rela-
clonos que al dramaturge —por
boca del peigulatra— le parecon
terriblemanto antinalurales ¥ rutl-
narias. El madice, aliado a la moral,
plede. “eurar una pasian”, pero
jmmés podrd croarlo;

JCudl a6, dobomos ya pragun-
tamaos, al sontido histérico de esta
alagacidn de Shalfer? La respuesta
creo quo no pueds sar tajonte, Da
un lado, tomada |a pardbola en &u
sentldo menos anecddtico y relerl-
da & la realidad de un mundo ng-
tintivo roprimido, que S0 venga
angendrando |a frustracion indivi-
dual, la maditagion de Shaffer deba
gor esouchadn con la maxima
goredad, porgue  quizd muchos
estin buscando en lag soluciones
politicas lo gue pertenece a ol
arden de problemas. 5i dospus da
paracer @ muchos, ol menos duran-
te algin tiempo, I8 libertad una
agpecie de lujo pequelo burguis
gue ‘'ya no portenocia ol debate
politlco”, hoy se muestra de nuavo
Indisolublemente ligada a cualguiar
programa revolugionario =12 ban
dorn negra debe vigilar sismpre a la
bandera rojs, me decla el visionanio

Jean Gengt—, no @8 exactamonto
por lo que dice Peter Shaffer, pero
si porgue cada vez estd mas claro
gue |a Justicia social llega hesta
una detorminada roya, mas alld do
I cual exlste otro munde indivi-
dual, aunqua relacionado  con
agudlle, cuya armonizocion paroce
‘pacaphrsalo a ln groserla Intelec-
tual da los asquematismos sockolb-
gleos. Hasta ahl, el drama da Shaf-
for me parece, por raivindicar al
deracho de ese otro mundo & &ar
oldo y tomado en consideraclon,
estimulante y posiivo,

Ahora blen, yo ho visto la obra
on Mueva York, an un contextio dls-
tinto al eapaiiol, y mis conclusglones
fueran otras, Porgue en la Nortea-
mdrica do hoy no son los Instintos
lo que so mprimen, sino clartas
manifestaclones da orden social, A
dog pesds dol teotro donde rapre-
gontaban  “Equus® —proclamada
por la crltics de Nueva York coma
la mejor obra dal afo-, podia uno
encontrar muchas oxprosionas da
esa rabellon instintiva a que alude
Shaffer, Incluso canalizadas y mer-
cantilizades, Lo que resultabo, en
comhbip, dificil era encontrar un
pipecticulo que debatiera las
Inmensas contradiceiones de o
realidod social norteamericana, o
vith de sus minorias nacionales, el
agabio de los Inmigrantes, [as rela-
clones de axplotacion entre fa oll-
garguin nocional ¥ los palaes
axtranjeros, | crisis econdmice ¥
olras mil cuestiones qua confor-
man la vida del pals. Con lo gue, en
ultima Instancia, la “libartad” soli-
citada por Shafler volvie a plan-
tearse de un modo  dicotdmico,

soepurads del compromiso socinl y,
on esa medida, tan insuficiento
como pudlera sar el olvidar por
completo B existancia. Dicho con
atros palobras, si la cantemplagicn
puramonte socioldgica dal hombre
conduce a la abarrocion de oo
saguematismos politicos, |8 pro-
puesta du Shafar, por entaganica,
conducla a la distorslon contrarla &
igualmente [naceptable, Porque |a
cupstion no estd en saber qua
valores deban pravalecer ignoran-
do los rastantes, slno en qué
valores deben prevalacer o travis
do su convivencla y su contradic-
et de su “posibilidad limle” de
ger vividos en sociedad. Al fin y ol
cabo, o historia do los grandes cri-
mones, privados o politicos, os a
historia de |os Inatintos, v la socie-
dad no puade, en su nombre, legitl-
marlos; justamente, ¥ esa @8 @
ouestion, porque se oponen a i
misma existencls de la sociedad,

La pragunta, on fin, de Shoffer
as dompsiado ambigua para poder
sar contestada da manara corpecta,
Parque més que denunelar el
cardgler repragivo de nuostro slate-
mia social o, quizd mas profunda-
meante, de los vilores da nuestra
civilizacldn, lo que hace Bs prason-
tar, en términos de entagonismo
insoluble, las idaas de individuo y
socledad,

“Hair”

Hay manifestaciones teatrales
qua sufron dolorosamenta 8 s6-
paracion de su contexto origina-
rig, Formulacionas que encuentran
en la putenticided temporal de su
nacimiento, on s ajuste @ una
detarminada realidad, |8 rezdn pri-
mordial de su podtica, Ese oz el
cagn do "Hoir, astronodo on el
“off-off* Broadway on los afios del
movimiento americane de los
gesents, converticda luego an gran
atraccion do Broadway, raprasen-
tada mas tarde en media Europa y
fraida ahora a Madric.

Mo importa que o migica a8
intoresante, na importa que a8l
espeoticule sea mas o menos
bonlte. Tedo eso constituye ung
tralelon fundamental o cuanto hizo
da “Hair" unarnnpm:ii:':n soclal,
hecha més para la comunleaclin
de in grupo que para la axhibicion
profesional ante no Imporia gud
publico.

El tema es |mportante y &8
entroncy, por otra parte, en lo his-
toria de la comedia musical norta-
americane, Y de eso prefiero hablar
mis extensamente en otra ocashin.
“Holr' vieno o esta tilopla de
obras. “sobro la libertad” como
aapresion de un tlempo. historleo
norteamenicana, tan poeitive en su
marco como discutible on Ja his=
toria europea del “teatro de los
grandes éxltos” y los lugares
eouTimes, |
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