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Porque Alonso Ibarrola
ser, eg, ante todo y sobre
todo, un humoriste, y esto es
algo que no siente el minimo
empacho en confesar aun saba-
dor do la devaluacién que, de
tants abuso, he sufrido la pa-
labra Gltimamenta.

Iharrola o8 humorista desde
antes y aun a pesar del dichoso
"boom”, y lo seguird siendp
cunndo el humo de muchus de
lns tracas que hoy mas suenan
s¢ haya por fin disipada,

Abl estd, si no, para demos-
trarlo su ya casi lejano “Depe-
tris"’, el libro con el que se dio a
conooer; ahl estén las més
recientes "'Historles para bur-
gueses™ y, por si quedara toda-
via algin escéptico, aqul llegan
ahora, formando un solo ra-
millete, estas Irdnicas “Flore-
cillag para ciudadanos respetuo-
sos con la lay'’ que con somanal
puntualidad Ibarrola ha ldo
plantando en las pégines de

Pora quienes no lo sepan,
aclarard inmediataments que
José Manuel Alenso Ibarrola
gasta seudonimo, y los fieles de
esa semanario de humor le reco-
nocerdn facllmente bajo el dis-
fraz de "Nemorino'’,

Lo primero que soprende al
lector de estag *° 8" pssu
ibsoluta falta de pratencicsidad.
Sl comparamos estas nuevas
historias de Ibarrola con las que
componian su anterior libro, nos
daremos cuenta de cémo el
autor ha simplificado adn mds
la andedota, dejdndola casi en
cueros, y como se ha servido
esta vez irdnicamenta da un len-
ﬁunja todavin mds estereotipa-

0, de frases hechas, Un lengua-
J& quo e adecua perfectamente
a ese poquetio universo que
Ibarroln nos presenta: mundo!
wvulgar y chato en el que la pag y
al orden funcionan como valores
Intocables, aunque ese orden y
esa paz se fundementen en ln
fuerzn e hipocresin de unos
pocos y en la ignorancia o la
obligada paclencia de la gran
mayorin.

Sin violencias, de modo ca-
s imperceptible, Iharrola se
antretiene en desmontar uno
tras otro los convencionalismos
¥ prejuicios absurdos en torno a
los gue ae organiza nuestira
diaria’ convivencia. Con afila-
du_l:iur.ur{ va levantando, his-
torin tras historia, la plel de
lo cotidiano para descubrirnos’
le mezquindad, el egolsmo v las

constantes frustrociones gue
subyacen & la normalidad
aparente de la existencin pe-
gqueiio-burguesa, En ningfin
momémto, Bn embargo, hurgn
&n la herlda més de lo necesario.
Jamds, ni siquiera cuindo mAs
NOEros som sus eriticas, renuncin
a eésa postura solidaria que,
como escribla, Cesare Zavattini
en 5u prilogo a las "Historlas
para burpueses”, caracteriza,
por encima de todo, al verda-
dero humorista,

Leyendo estas “‘Florecillas
para cindadanos respetuosos de
la ley”, nos damos cuenta de
qua Alonso Ibarrola ama en el
fondo a esns criaturas que criti-
cil, y de que cuanto mds dura os
su critica, mayor generosidad
demuestra, g JOAQUIN
RABAGO.

{1} La Fontana Literoria, Pralogo de
Kduardo Tijeras,
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Herzog:
Los limites
de la realidad

Pocos minutns antes de marir,
Gaspar Hauser cuenta o los que
le rodean una historia que hasta
entonces no se habla decidido a
desvelor: una caravana avanza
por ¢l desierto del Sahara, pero
se detlene ante el obstédculo de
unas grandes montafias que
parecen cerrarle el paso. Tras
un Hempo de reflexitn, el jefo
del grupo resuelve continuar el
camino haciendo ver a log nd-
madas que aquellos montafias
son sdlo una {lisién ¥ no una
barrera real. Conveéncida de
ollo, 1n caravans continga suo
caming y llegn a la cindad que
deseaba. Lo que alll suceda es
algn que Gaspar Hauser ya no
abarca en su historin.,. Quizd no
hiaya mejor resumen del cine do
Werner Herzog (Munich, 1942)
que el que cabe desprender de

‘esta relato parabélico. Igual que

el jofe de los ndmadas, o cineas-

ta aleméAn husca sobrepasar una

" realidad aparents, desconfiar de

s presencia fisica e inmediata,
pera aleanzar otra realidad que
tengn valor por si mismn, que
semgjandn una meta imposible,
no sea —sin embargo— mera-
mente utdpica o fantdstica, A
travis de una aventura cons-
clente, de un riesgo asumido de
que existe algo importants mds
alld de la superficie, el realiza-
dor —como ol responsable de la
caravana- reflgja ona ilusidn
fque, una vez sobrepasada,
dejard ver lo que se etia
innsequihle. F
Trayectorias fisica y moral (o
ambag juntas a la vez), viajes
giempre hocin unn tierrn de lo
desconocido, “Aguirre, ln célora
de Dios" (1972] y "El enlgma de
Gaspar Hauser” (1974) contie-

nen por igunl la base sohre 1

que pivota el pensamiento da
Herzog: no es posible satisfacer-
a¢ con ol mundo de evidencias
quo nos anvuelve; hay, por el
contrario, que descobrir aquello
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“Aguirre, [n cilera de Dics”, de Wernar Herzog [1072).

que se puardn ocolto, secreto,
daeformado, porque sblo eso dard
un verdadero sentido a lo que
constituye nuestra existencia.
Do ahi que sus films propongan
continuamente una reflexién
sobre los limites de la realidad,
sobre lp certero y lo falso de
unos determinados hechos que,
aomajando ser lineales en un pri-
mer acercamiento, acaban por
mastrarse como profundamente
complajos. De ahi también que
el cine de Herzog se sithe volun-
tariamente en esa estrecha "te-
rra de nadie” que separa lo real
de lo imaginario, Io constatahle
de lo ficticio, la evidencia de la
conjetura..,, arropado siempre
por un poder de seduccidn y por
un sentide del humor, ambos de
primera linea.

Dentro de este planteamisnto,
los esquemas narrativos utiliza-
dos por el autor de “Signos de
vitla™ (su largometraje inicial,
en 1967, priximo a estrenarse
en Espafin, lo mismo que cosi
todo el resto de su obra) respon-
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don o un doble nivel intelectual:
primero, su atencion hacia
aquellos hechos o personajes
gque, por i mismos constituyan
una oxporiencia limite, una
prucba de fuego de la realidad
que los engendra y admite;
segundo, un aparente desarrollo
lineal de osa excepclonalidad
gque —a medida que avanza la
pelleuln— viene desmentido por
ofecto del ctimulo de nusvas gir-
cunstancias, imdgenes Insdlitas
y rupturas narrativas que llegan
a subvertir lo gque falsamonto
habia sido tomade por lineall-
dad,

En otras palabras, tanto Lope
de Aguirre como Goaspar Hausar
gon —en prineiplo y en tanto per-
sotiajes histdricos con una per-
sonalidad definido— seres gque

se sittian on lo insolito. Aguirme, |

por su ambicjén megalémana de
grear un nueve lmperio con al
solo auxilio de unos hombros a
los que tiraniza; Hauser, por i
condicién de criatura lanzada
bruscamente en un mundo que
no entiende ni comprende, dado
que la faltan los signos referen-
clales para que pueds domil-
narlo, A la historia de ambos
Herzog aplica una narracién qua
sigue sus pasos, que desarrolla
su aventura personal en térmi-
nos sencilles y Mcilmento com-
pronsibles. Pero lo que sucede 6s
gue, mientras dicha historia se
nos va contando, una serle da
connotacionos que No Be pro-
vefan en princlplo van adgui-
riendo pocd & poco cardcter de
protagonistag. Si el especludor
podia pensar que veria el od-
mulo de accionos continuas, de
incidencias sin fln, que compo-
nen la aventura de Aguirrs y sus
“marafones’”’, lo qua oncudntra
tinalmente es la descripclon repos
gada de aguellos hechos que
marcan ln desguiclada empresa,
pero no como “conjunto de
exvepclonalidades significati-
vad'", sing como resultado direc-
1o v cotidiano de algo que Y& en
principia se situaba fuera de los
limites de lo “'normal’’ y donde
e revela perfectaments posibla
gue un barco se halle suspendi-
do entre los drboles o gue un
personaje dude ante la cdmara
gi lo que esti sucediendo os
roalidad o ficcitn... Muy similar
a5 lo gque ocurre en “El enlgma
de Gagpar Hausger”, En vez da
ngistir a la "formaclén cultural™
del muchache de Niremberg,
Herzog anula las previsiones del
espectador haciendo una brutal
olipals de dos anos, Porqua son

otras cosas las que le interosan,
porque es indager en la “pa-
sitn” de un hombre sometide a
una cultura irreal y falsa lo que
antra en sus perspectivas, Unas
perspectivag que, casi siempre
dindmicas y enriquecedoras, le
sitian en el grupo de cabeza del
actual c¢ine auropeo. m
FERNANDO LARA.

Un cine
sospechoso

Con cuatro anos de retraso,
abundantes mutllaciones, didlo-
gos cambiados y un doblaje real-
mente espantoso, s estrena on
Espata lo que fuera en 1871
“pelicula del afo’’; “'Investiga-
citm sobre un cludadano fuera
do toda gospacha”, do Elio Potyl,
El Gran Pramio do Gannes, el
Oscar a la mejor pellcula del
gxtranjero, el intento de secuss-
trar la copia por parte de algu-
nos procuradores italiancs y la
consigulente prohibiclin  en
Espafia, han dado o esta pelicu-
la, l6gicamente, una aureola mi-
ticn que la hacia indispensable
an esta “'operacion prestiglo”
gue lo consura gspafiols intenta
para oalmar los dnimos sedien-
tos de los espanioles y para que
no plensen eén la otra enorme
cantidad de peliculas gue siguen
prohibidas. “Prestigio” en este
caso relativo, dado, sobre todo,
lo cortes que se han visto ' obli-
podos” o darle a una pelicala
qua, por muchas razones, resul:
ta lioy Ingenua,

Quizd la primers de ellas sea
necesarin para que peliculas
“eriticas’” sobre el Poder puedan
pasar la luz verde, incluso de la
censura italiana! proponiéndoss
sor una denuncia de la corrup-
cltm & la que puede llevar la
"honorabilidad oficial’ de algu-
nos cargos piblicos {en este
gaso, un policia que comete un
crimen y gque no podrd ser jaméds
gpspechoss, o pesar de su afdn
por dejar pistas y huallas), la
palicula no deja de =er la expli-
caclon de un caso ellnfeo con-
crelo que Aungue tanga connota-
clones evidentes con la estruc-
turacion de &sc Poder, resulla
dramaticamente individualizo.
do. (Colabora en esta sontido la
histribnica actuacion de Glan
Marla Volonté y adn mas 1a dis-
paratads  interpretacion dal
doblodor espanal, cuyo nombro
ignoro.) Los “tics” de Volonté,
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“Investigecién sebirs un clododano fuera de toda sespecha”, da Ello Petrl

por un lado, y la insistencia de
Ello Petyi por contarnos detalles
de la vida {ntima del personaje
reducen la historla & un caso
privado antes que ampliarla a
una denuncia de algunss impu-
nidudes establecidas,

Clerto que en la pelicula
aparecen variag escenas (los sis-
temas de conirol telefénico por
parte de la Policla, la necesidad
de encontrar culpables aungue
los detenidos no parezean tener
culpa ¥ cucstiones similares) que
podrian acercarla a esa dimen-
glén de pelicula eritica que
reveln los intrinpulis internos
dol sistema policial, Pocos da-
los son &stos para no quadar al
final de lo pellcula diluidos en
una umbigliedad poco compro-
mutida,

Este cine de “Lercera via”
pueda dar {y ha dado) titulos do
interds. Poro posiblements axis-
tan unos limites en las cesiones
que el director pueda hacer para
poder seguir llevando ln pelicula
al agua da su molino. Estos limi-
tes han sido traspasados por
Petri, que antes que una pelicala
politica realiza unn clisica
comedia ltaliana con connota-
clones criticas. De todas formas,

regulte bastante ridiculo tenor
que hacer un comentario critico
u estas alturas sobre unos frag-
mentos de una pelicula que fue
polémica ¥ viva hace cuatro
afos. En 1976 [aungue los espa-
finles no hayamos podido toda-
via enterarnos) ha evolueionado
notablomente el cineg gue se
ompeia en revelar muchas de
las corrupciones establecidas en
&l Poder, se han clarificado bas-
tants més las sorvidumbres v lag
posiblidades de la “tercera via'
itallana y, en fin, han pasado
cosas que, en varsidn Integra,
los extranjeros van comproban-
do en su dia, Aqui, con esos
cachitos gue la liberal censura
de nuestros dias nos rogoln
sobre titulos de antafio os rl-
diculo decir nada, Poque lo que
pase es que estd empezando o
ger ridiculo ir ol cine. Cue pali-
culas do alguna forma ingenuas,
de otra (orma vivas, hayan tras-
pasado todas las fronterns poai-
bles menos las espadolas y que
finalmente podamos contemplar
stlo esta version particular del
titulo de Peiri no deja de resul-
tar indignante, Porque on el cine
concurren muchos factores, Y
uno de ellos, muy importanta, Bs
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