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cias do ''una nifla inmersa en un
munda hostil ¥ obsesionada por
la muerte'” (con palabras del
mismo Saura), croo que no ostd
realmente dado en las imdgenes
del flm. Primero y ante todo,
por culpa do an guidn que busca
el caming de la desdramatiza-
citn, de la ausencia de “hechas
importantes vistes como impor-
tantes” en heneficio de la signi-
ficacidn de lo cotidiang, de lo
levemente sugerlde —en espe-
clal, a través de log ojos de la
nifia protogonista=—, pero que no
lega a cumplic sus fines una ver
que es lo relteraclon y 1o repeti-
oifin lo que finalmente ncaba por
selir a flote, Después, & causa de
una realizacién sorprendente en
al autor do “Poppormint frappa’’
por su monotonfa y falta de
inventiva, comp si se gintiera
atado o algo en lo que no crea o
que le impide ir més lgjos,

Exceslvamente tributaria de
peliculas tan cercanas como “El
esplritu de la colmena”, "'Gritos
y susurros” o "El otro'’, sin que
la estructura eleglda —en la que
la mezela de personajes/tiempo
no alcanza nunca la riquoza y
aomplejidad de ''La prima
Angélica”, ni ] poder de lo irrea-
cional ln categorin de “Ann y los
lobos", ni el intanto de recrea-
cibn fletlein de situsciones
roales (las nifas imitando a sus
padres) la fuerze de “El jardin
de lag delicins”~ 328 la mds ade-
cuada para osa deseada pone-
tracidn en el mundo infantil, y
su correlative mundo adulto,
“Cria cuervos..'” se nos revela
como ung vuelta més de la noria
aobre un pozo que ya ha secado
sus aguas. Unas aguas que en
Saura crea que ya deberian ser
otras, mucho més colactivas,
mitcho mias ligadas a las reales
preccupaciones del espafiol de
hoy, mucho més conectadas @
asa necesldad moral —impericsa
ko todos los campos de nuesira
vidn comunitaria— de “salir a la
calle,..”,

Par supuesto que en la pell-
cula estd presente ~yo diria que
demasiado~ la obsesion do osa
nlfla por la muerte, su necesidad
imperiosa de ln madre desa-
parecida; por supuesto que
hallamos el reflajo de la hipoers-
gla ¥ Ia mezquindad de loa
mayeores an o actitud v conduc-
ta de log crios, pero, jas esto
bestante en un autor de lag posi-
billdades de Saura? Plenso que
la tnica y real explicacidn de
por qué ha nacido "Cria cuer-
vos,.,” 88 halla —como decla al
comienzo— an ol intento del pro-
pio cineasta. Y qua se extiends
desde la necesldad de empren-

der unn obro & solo desde ol
comienzo (sin la habitual cola-
boracion de Rafael Azcona, que
n mi mo paroce decisival, hosta
una serie de factores [ntimos,
gntre los que quizd flgure la
exporioncia de aguel nifo que en
Huesca wivia alejado de su
madra en la croel posguerra

espanola. @ FERNANDO LARA.

La pelicula
que nunca
existié

Presentada en la Semana de
la Grltica dal altimo Festival de
Cannes la pelicula inglesa "“Bro-
ther, can you spare a dime?”,
constituyd uno de log dxitos del
Festival, De hecho, el Fostival
condicionaba ya un piblico que
tenla que fasclnarse ante el tra-
bajo de montaje de Philippe
Mora, donde se mezclan muy
inteligentements fragmentos de
policulas nortoamericanas da los
afios treinta con dooumentos
clnematografleos  auténticos
gsobre los “horrores” de la
depresion v el famoso '‘New
Deal” de Roosevelt, Ese montaja
~de un inteligencia admirable—
debe como resultada el repartn
més insdlito de la historla del
cing, ya que la trayectoria de la
pelicula destacebe a dos prota-
gonistas absolutos: James Cag-
ney ¥ Franklin D. Bodsevelt. De
hecho, lo que se sigue en el tra-
bajo de Morn es, por un lado, la
trayootorin politicn de un pais
qui comienza an la ruing goond-
mica y acaba convirtitndose an
una potencia dominante, v, por
otra, el optimismo, la mitiflca-
citn, la iconoprafla de ese mis-
mo pafs planteada o través de la
tébrica de suefos del cine. His-
toria v soclologla que no precl-
gan de ninpin comentario “'di-
ddction™, sino que se mezelan
espontaneaments, confiando en
la informacion dol espectador.
Quizda en este sentido serla
reprochable a Philippe Mora su
excosiva fascinacién por el mun-
do de Hollywood y por el mundo
nortaamericano. en general; si
alge pueds desprenderse como
“dontenido final” de su pelicula
g o admiracion que puede pro-
ducirle esa “american way of
lifa"' gue todo lo supera v todo lo
diglers,

Sin embargo, si "Brother, can

"Brother, can Irl.'m spare & dime?”’,

de Philippe Mara,

you spare a dime?’ no conereta
més rigurosamente su andlisls
de la relacion oxistents entre la
politica de los afdos trainta (el
film acaba con &l ataque japonds
a la base de Pearl Harbourl y la
evasitn frendtica del cine vy de.la
cultura ‘popular’ en genoral, o
no &0 planten con mayor rigoran
qué consigtid esa ‘'voluntad de
superaclon' de los Estadbs Uni-
dos, blen es clerto que el cdmulo
de imépenes presentadas son
suficientemente ricas en su-
gerencias como para que ol
espectador por 8l mismo daclda
un comentarlo mds concrelo,
Mora ha elegido entre las peli-
culns do los afios trainto todas
aquellas que la permitan ironi-
#ar sobre la iconografia cinema-
togrifica, sin querer plantearse
que quizd fueran los aflos treinta
los promotores de un eine eritico
quo no ha tenido perangén en
toda la historia de Hollywood,
El humor es un elemento funda-
mental en la pelicula: quizd
haya ambiglledad politien, pero
también hay un cachondeo relo-
junte que permite destruir la
mitificacién indtll de unos

valores coyunturales gue hey
normalmants 8¢ saparan del
momento en gue nacioron.
Doble juego, quizd condicionada
por la perspectiva inglesa de
Philippe Mora que habrd vivido,
comao todos nosotros, ese mundo
cultural de los Estados Unidos
come Una  ifmposicion  postiza
pero que acarres Al tiempo una
fascinacion cinematografica de
la que ha sido diffeil poder sus-
traerso,

Uno de loa alamentoa funda.
mentales de esta pelfculn lo
constituye el material periodisti-
co referente a manifestaciones,
declaraciones, huelgas, conven-
ciones, otodtera, Un material
que contradice en clarto maodo la
parcela de Hollywood elegida
por Mora (en cuanto ofrece un
munda opuesta al de la fiecldn
cinematografical, y qua al tiam-
po justifica plenaments la exds-
tencia testimonial del cine. Vien-
do esta apaslonante pelleula,
uno ke preguntaba inguists =i
seria posible realizar un equi-
valente en Espafa; y el terror
que produce la conviccién de
tus agul, si no es en posibles
arehivos clandestinos, no existe
un material cinematogrifico do
la muténtica evolucién de nues-
tro pals, 0 que en casa de que
exlsta no puede ofrecerse a los
espafioles de hoy (y la prohibi-
cin pertinag de “'Canclones
parn dospuds do una guerro”’, do
Pating —al margen de la opinitn
fue la pelicula merezca— es una
prughe palpable de ello), con-
vencip de esa constante tan
eapanola: los espejos quo nos
autorizan tienen que tener subti-
tulos para que podamos enten-
der algo...

“Brother, can you spare A
dime?'’ es, no adla para oing
filos, una pelicula recomenda-
ble, m DIEGO GALAN,

El cine.
independiente

Cantnuando los planteamisn-
tos "alternativos™ del cine inds-
pendiante propusatos an la Sa-
mana de Clne de Almerfa, van a
eomengar on Madrid (entra
otras ciudades) unas sesionas
informatlvas, donde se proyec-
tardn las peliculas que an
Almerfa sirvieron para ofrecer

il B
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ung plataforma de trabajo con-
junto para una cinematografia
que 58 propone un contacto vili-
do v efleaz con el pablico media-
tizmdo por un cine ospafiol aleja-
do no ya temdtica, slno estruc-
turalmente de ln realldud palpa-
ble de nuestro pais. El cing-club
de Arquitectura, el del G M,
Lovola v el de Caminos ofre-
corin los dins 30 y 31 (por la
tarde del 30 al primero, por la
noche del 30 sl sei;unt!ﬂ ¥ por la
maflana del 31 el tercero) esas
peliculas "de Almerda®', que for-
maron la basa de los necesarios
nuevos planteamientos de un
auténtico cine espafiol,

TEATRO
El iltimo Gala

Slempre me ha paracido que
en el teatro de Antonio Gala
habip una desermonia entre el
texto v laa aituaciones dramati-
cas, Entro la palabra y la his-
toria, Mientras ésta nos coloca-
ba ante personajes deflnidos por
cirounstanciag y compromisos
doncretos, aquélln solin campar
a sus anchag, mucho mas fial al
ingenio v al pensamiento dal
autor que al punto en que &
hallaban las erlaturas dramatl-
ons, ¥ no s, claro ostd, que uno
abogua por un didlogo nece-
sarlamente naturalista y ajusta-
do & la expresion psicolégics de
un cardcter, pero af por la armao-
nia Gltima de la expresién dra-
matica, por ln coherencin estilis-
tica entre todos sus elementos.

Plenso que "y Por qué corres,
Ulises?"’ puede ser un buen
gjemplo para aclarar este extre-
mo, tal vez importante en la
avaluacion dramatica de Anto-
nio Gala, La obra poses, de prin-
cipio & fin, una misma "libertad
verbal”, un mismo tratamiento
de las situaciones como “'protox-
to'" de los Juicios e ironias con
que Gala comenta la figura del
ya madura Ulises. Sin embargo,
me parece obvio que la primera
parte de lo comedia es mejor
gue lo spgundn, procisamente
porque en aquélla la situacién es

clara y estatica —Ulises retenldo
por la joven Nausica y sin fuer-
ZAE YA pArA CIBAT UR progente
equiparable al pasado, ya mds
historlador que protagonista—,
lo que permite al sutor armar
sus divertidas observeciones sln
violentor lo realidad dramatics,
Lo cuestidn estribard, entonces,
an encontrar mas o maenos inteli-
gentes las palabras del autor v el
esboze de sus personajes, En
cambio, 8 mi modo de ver, la
obra pierde claramente interds
on la sogunda parte, justamente
cuando el mayor vigor y exigen-
cla de persongjes ¥ situaciones
<] regreso de Ulises junto &
Ponédlope, con la consiguients
aceptacion de su  perlclitada
“gloria’ v del “estar de més' en
el presente da ltace— resulta
parcialmente tralelonado por la
palabra de Galn. Llogndos n esto
punto, la accifn dramética deja
de progresar para quedar radu-
cida a “argumento”, a anécdo-
ta, desatendida como aesth
aquélla por ] texto. Los compor-
tamientos de los personojes, en
guma, 58 subordinan &l ingenio
de lag frases, en vez de ser lo
contrario, ¥ uno acoba con la
impresidn —como en tantas
obras de Gala— de que el autor
ha sido un poce enomigo do s
mismo, escritor dispuesto a
estrangular al dramaturgo, El
hecho de que o representacion
mantenga, de comienzo a fin, el
mismo tono de amable comedia,
podria ser otra prucha do osta
contradicci6n poética, de esta
impaoalbilidad de ajustar el com-
portamiento de los personajes a
lng situacionos dramdticas, Por-
que me parece avidente qua al
"regreso de Ulises a Itaca”, el
pensamienio dramético y sun
politico que lo conforman, tiene
poco gue ver con el tono chistoso
—no tragicémico ni divertida-
mente cruel— que adoptan, obli-
gados por el verbo, los actores,

. Esto (ltimo se sncadena con
ol empequefiacimiento ideoldpi-
co de la comedia, La reflexién
exlstencial y politica que contie-
ne la historia estructurada por

Gala ~y en Espada cualguier

pardbala sobre el conflicto entra
el pasado y el presente e carga
en aeguida de iniciativas v mil-
tiples Interpretaciones— se ve .
rebajeda, por no decir destrul-
da, por esa voluntod de hacer
rafr oon lo palobra antes que

PROGESO
A LA
UNIVERSIDAD

Dragoljub Najman

o
S yiversidad |

Una critica radical de los sistemas
educativos y el conservadurismo
que caracteriza a |8 universidad,
ambito cerrado hasta ahora, que
debe abrirse a un presente caracte-
rizado por nuevas formas de conwi-
vencia que abarcan también el mun-
do de la cultura,

[ BRATRLAIT HMAN

Un mundo que no debe seguir te-
niendo su reducto de desterrados
para defansa de una élite.

Temas de hoy vy de slempre
300 pesetas

Es una novedad Noguer
distribuida por Norildis

J

CONSTITUCION DEL GRUPD RIPOLIN/BANAKA

Transeureldos aproximadamente dos afos desde el inf-
ofo de fas conversaciones epire [as partes interesadas,
quedd constituido, el pasado diclembre, ef GRUPOD
RIPOLIN/BANAKA (GRE), El capital nominal del gru-
po asclends @ 300 milfones de pesetas, superande los
800 milenes fa valaracidn del pattimeonfo resultante de fa fn-
tegracidn. Ef GRUPO RIPOLIN/BANAKA (GRB). estruc-
turado como “fiolding " comprende varias soclodades fndus-
(rales y comerciales, estando radicadas algunas de elfos en
fberoamerien, Las ventas del Grupo en Espana superan los
2,000 miflones de pesatas, cantidad que lo cofoca en uno de
fos fugares preferentes de su sector, :

En la fotografie, don Julidn Guimdn Ugartechea, presi-
danta del GRUPD RIPOLIN v actual presidente def GRUPO
RIPOLIN/BANAKA, v don José Antonfe Elustondo Ciarreta,
diractor general del GRUPO BANAKA vy actual conssfero
delegado-director general del GRUPD RIPOLIN/BANAKA,
firman fp escriturs do integracion, en presencla del notario
don Josg Jesis del Arenal,
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