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Retrato imaginario de Goyn, de Antonio Sanra.

gracia. La gracia, gque,
no lo olvidemos, €5 una
clerta imperfeccidn, Im-
perfeccion. sdenteo de
un ordens —comao la L
bertad que quisren para
nosotros las gentes de
bien—. Finalmente, Gui-
novart, al cual dejo para
el final para enlazar 1o
gue diga de €l con o
que fenga gue decir
como comentario & su
expasicion de Rayuwela.

Guinovart, diré para
ampliar en mi cropigul-
Ila posterior, no marcha,
como Saira, desde la
expresion o la ruptura
Marche desde i ruptu.
ra a la expresién...

José Guinovari,
I!]I; [/ nit“lnrin

R UEME .,
Headrid.

Guinowart, 8 pesic de
Ia legidn de seguidores
COM QUE cucnta, es un
cago raro en la pintura.
i, porgue es  mocho
mas un catalin gue wun
barcelonds, O, mejor di-
cho, tal vez es un barce-
londs bajo condiciones
cstrictamente catalanas,
Hay en €l un fermento
—una levadura— rural
insobornable: de ahi na.
ce la condicion ejondas
che su pintura, fBural?

0 tal wer mépestral. O
tal wez proletaris, Ese
hombre, nacide ¥ criado
en o cipdad de Baree-
loma, nov tiene tant con-
ciencia de las vindes
burguesas que podia ha.
ber adquirido en su ciu.
dad (las gue dieron pa-
50, DIMEern, al amoder
nismos, ¥ luezo, como
veaccién, el snoocentis-
mos), como de la per
fenendia a un pals mas
amplic —y mis arcai-
co—, lleno de miichos
paisaies ¥ de muchos .
pos de hombres. Anida,
ples, &0 50 PErS0NA Una
culiura populista que su
pintura oo pucds defar
oculta. Por eso, 51 aten-
dEmos 3 US FENes COns-
titutlvos y a fuer de
hombre  de  progreso,
mds que un burgués cs
un menestral de la elu-
dad y mais que un libe-
ral o5 wn liberiario, Lle
va encima de él las tra
diciones como [as [levan
los hombres verdadera-
mente teadicionales, sin
tradicionalizma, con uwna
nocidn  verdaderamente
verndcula de las cosas.

A o pintura de Gui-
novitrt le pasa como a
Ia arquitectura de los
albafifles: que rafleja

4u tiempo sin delibera.

cidin, como una Fluencin

natural derivada de =u
edad y de la edad en
que vive Guinovart, por
psn, realizm ln expresivi-
dad sin haber ido al
sexpresionismos. Y asi,
también realiza la con-
dicién «jondar de la rup-
tura con la forma sin ha-
ber 1do al aformalismao..

Guinovart, pues, nun-
ca ha pasado por dondsa
past siguiendo cse man-
dato externo de las co-
sas que s5¢ llama =la
tendencias o «la modas,
pero paso por la ténden-
cig o la mods, porque,
cuando éstas nacen, na-
cen por necesidades na.
turales, como log instin
tos del Guino.

Por eso nacid la nece-
sidad de ruptura en Gui-
novart. Guinovart, al
romper con la linea me.
surnda y mensurada del
clagicismo, rompe, por
camines elipticos, pero
que 0o son Indescifra-
bles, con el ddealismo
I'.||'.|:|.'_E'|.1éecJ que &5 ko que
siempre ha constitui-
do una cnemiga de la
cultura que pass por su
sangre: culfura popular
de su ancestro campesi-
no ¥ cultura prolotaria,
die su vida ¥ su vivencla
de la ciudad.

Pern esn exposicién
de Ravuela quizdi no ox-
prese con teda propie-
dad lo gque yo lamaris
en ¢l «lines gquebradas,
Linea quebrada de Gui-
novart, en donde 1o gue
s¢ qulebra no es tan
0o I recta arms oo,
zino la melodia infinita
de la linca curva,., B
JOSE MARTA MORENO
GALVAN.

TEATRO

« Bl retablo
del i mﬁsm»,

segundo
y definitive
infento

De modos es  sabido
que o esirens de Bl e
taule del fautista ha

de zer recordado como
ung de los hechos fun-
damentabs del mader-
no teatro catalin, Du-
ranie yarles meses, el
Capsa, de Barcelona, se
llend de un publico giie
veia en la obra de Tei
xidor no Sblo una pari-
bola critica, sino una
afirmacidn; idiomitica
de Ly eoltura catalans.
Los términogs de la pa-
vibola eran, por io de
mias, muy sencillog ¥ na-
da criptograficos; cual-
quier espectador podia
entender que agquells
CrA un alagque a ciertas
corruptelis politicas del
capitalisma; al alcance
de cuaiquicr espectador
estaba brasladar a nues:
tros dias algunas de ias
situaciones de la obra;
elementos del lenguaje
eran UNas canciones ¥
unos pasos de baile des-
tinados a hacer ain mis
comunicable y abieria la
sitira... El inteoto de
Teixidor esizba claro:
frente & la forzada crip-
towrafia de cieno teatio
gritico, oblipado & vivir
entre lineas y sélo para
unos pocos, ¢ s propo-
nin casl lo contrario:
que la critica fuera mis
limitadn, pero clara; gue
salvase los ohsthculos
de censura ¢n funcion
de su misma simplick-
dad y ausencia de reco-
vecos; que este caricler
elemental de El reta-
blo... quedara amphi-
mente compensads por
su posibilidad de Hegar
a un piblico mayorita-
rita-. En el fondo, Jordi
Teixidor =c  planteaba
A relacion irdnics oon
1% censores el momen-
to, ¥ lo cierto es que la
obra & estrend, con los
resulindos que apuntd-
bamos al principlo.

Despiids, ol mismo au-
tor escribid la version
castellana, ¥ El rets-
blo del fautista e o
frend, en numerosos lu.
gares de Espafia,

En Madrid fue Tiba-
no —y el hecho eta lo-
gice  si  consideramos
{as caracterfsticas ideo-
logicas v formales del
grupn que estrend Cas
tafiweda ‘70— quien mon-
td la obra, La prohibi-
cidn de las represenia.




