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Retrato imaginario de Goyn, de Antonio Sanra.

gracia. La gracia, gque,
no lo olvidemos, €5 una
clerta imperfeccidn, Im-
perfeccion. sdenteo de
un ordens —comao la L
bertad que quisren para
nosotros las gentes de
bien—. Finalmente, Gui-
novart, al cual dejo para
el final para enlazar 1o
gue diga de €l con o
que fenga gue decir
como comentario & su
expasicion de Rayuwela.

Guinovart, diré para
ampliar en mi cropigul-
Ila posterior, no marcha,
como Saira, desde la
expresion o la ruptura
Marche desde i ruptu.
ra a la expresién...

José Guinovari,
I!]I; [/ nit“lnrin

R UEME .,
Headrid.

Guinowart, 8 pesic de
Ia legidn de seguidores
COM QUE cucnta, es un
cago raro en la pintura.
i, porgue es  mocho
mas un catalin gue wun
barcelonds, O, mejor di-
cho, tal vez es un barce-
londs bajo condiciones
cstrictamente catalanas,
Hay en €l un fermento
—una levadura— rural
insobornable: de ahi na.
ce la condicion ejondas
che su pintura, fBural?

0 tal wer mépestral. O
tal wez proletaris, Ese
hombre, nacide ¥ criado
en o cipdad de Baree-
loma, nov tiene tant con-
ciencia de las vindes
burguesas que podia ha.
ber adquirido en su ciu.
dad (las gue dieron pa-
50, DIMEern, al amoder
nismos, ¥ luezo, como
veaccién, el snoocentis-
mos), como de la per
fenendia a un pals mas
amplic —y mis arcai-
co—, lleno de miichos
paisaies ¥ de muchos .
pos de hombres. Anida,
ples, &0 50 PErS0NA Una
culiura populista que su
pintura oo pucds defar
oculta. Por eso, 51 aten-
dEmos 3 US FENes COns-
titutlvos y a fuer de
hombre  de  progreso,
mds que un burgués cs
un menestral de la elu-
dad y mais que un libe-
ral o5 wn liberiario, Lle
va encima de él las tra
diciones como [as [levan
los hombres verdadera-
mente teadicionales, sin
tradicionalizma, con uwna
nocidn  verdaderamente
verndcula de las cosas.

A o pintura de Gui-
novitrt le pasa como a
Ia arquitectura de los
albafifles: que rafleja

4u tiempo sin delibera.

cidin, como una Fluencin

natural derivada de =u
edad y de la edad en
que vive Guinovart, por
psn, realizm ln expresivi-
dad sin haber ido al
sexpresionismos. Y asi,
también realiza la con-
dicién «jondar de la rup-
tura con la forma sin ha-
ber 1do al aformalismao..

Guinovart, pues, nun-
ca ha pasado por dondsa
past siguiendo cse man-
dato externo de las co-
sas que s5¢ llama =la
tendencias o «la modas,
pero paso por la ténden-
cig o la mods, porque,
cuando éstas nacen, na-
cen por necesidades na.
turales, como log instin
tos del Guino.

Por eso nacid la nece-
sidad de ruptura en Gui-
novart. Guinovart, al
romper con la linea me.
surnda y mensurada del
clagicismo, rompe, por
camines elipticos, pero
que 0o son Indescifra-
bles, con el ddealismo
I'.||'.|:|.'_E'|.1éecJ que &5 ko que
siempre ha constitui-
do una cnemiga de la
cultura que pass por su
sangre: culfura popular
de su ancestro campesi-
no ¥ cultura prolotaria,
die su vida ¥ su vivencla
de la ciudad.

Pern esn exposicién
de Ravuela quizdi no ox-
prese con teda propie-
dad lo gque yo lamaris
en ¢l «lines gquebradas,
Linea quebrada de Gui-
novart, en donde 1o gue
s¢ qulebra no es tan
0o I recta arms oo,
zino la melodia infinita
de la linca curva,., B
JOSE MARTA MORENO
GALVAN.

TEATRO

« Bl retablo
del i mﬁsm»,

segundo
y definitive
infento

De modos es  sabido
que o esirens de Bl e
taule del fautista ha

de zer recordado como
ung de los hechos fun-
damentabs del mader-
no teatro catalin, Du-
ranie yarles meses, el
Capsa, de Barcelona, se
llend de un publico giie
veia en la obra de Tei
xidor no Sblo una pari-
bola critica, sino una
afirmacidn; idiomitica
de Ly eoltura catalans.
Los términogs de la pa-
vibola eran, por io de
mias, muy sencillog ¥ na-
da criptograficos; cual-
quier espectador podia
entender que agquells
CrA un alagque a ciertas
corruptelis politicas del
capitalisma; al alcance
de cuaiquicr espectador
estaba brasladar a nues:
tros dias algunas de ias
situaciones de la obra;
elementos del lenguaje
eran UNas canciones ¥
unos pasos de baile des-
tinados a hacer ain mis
comunicable y abieria la
sitira... El inteoto de
Teixidor esizba claro:
frente & la forzada crip-
towrafia de cieno teatio
gritico, oblipado & vivir
entre lineas y sélo para
unos pocos, ¢ s propo-
nin casl lo contrario:
que la critica fuera mis
limitadn, pero clara; gue
salvase los ohsthculos
de censura ¢n funcion
de su misma simplick-
dad y ausencia de reco-
vecos; que este caricler
elemental de El reta-
blo... quedara amphi-
mente compensads por
su posibilidad de Hegar
a un piblico mayorita-
rita-. En el fondo, Jordi
Teixidor =c  planteaba
A relacion irdnics oon
1% censores el momen-
to, ¥ lo cierto es que la
obra & estrend, con los
resulindos que apuntd-
bamos al principlo.

Despiids, ol mismo au-
tor escribid la version
castellana, ¥ El rets-
blo del fautista e o
frend, en numerosos lu.
gares de Espafia,

En Madrid fue Tiba-
no —y el hecho eta lo-
gice  si  consideramos
{as caracterfsticas ideo-
logicas v formales del
grupn que estrend Cas
tafiweda ‘70— quien mon-
td la obra, La prohibi-
cidn de las represenia.




CTACULOS e ANRRTE! LETIAS ¢ ESTE

Toda la prenza ha layieniade
fa muerie de Manwe! Dicenra,
wienda ent éf a uro de los filtinos
retores de la vigja "esenela espa-
fisla”, Coticeplo, la verdad, wun
WG pgUiveCs, POTGHE & £5a 85
citeld hdn perienecido ¥ perfene-
cett otk serfe de aclores cofisi-
n:ir{ﬂs mor Ia fermacidn declani-
1GTiL

hirzi o ithportamte de Manuel
Dicenta faera precisamants su
parifculnrisima posicidn  deniro
de esg esereln, Frenfe a la solem-
itidad, frente a la grandilociencia
de muchos compaicros. Dicenia
frie siemipre dm ejernplo de ans-
Lerdad. T

‘Crertanieiite, las caracieristicas
del teatro espanal del dltimo rme-
dio siglo ne han permitido ur
desarroflo de ituesiros aeiores pa-
ralele ol regisirado en oiras lar-
tades. Nuesiro tealro ha estado
peneralmente  dividido snire la
diversidgn eleymenial ¥ el aglo cul-
turalisia, con iHuY esoasos midr-
penes para alzar une represenio
cidn conflictiva de la realidad
cotttemporidnen. Dirante aios, en
los miegfores casos, & aclor ha e
nido gue busear e los tesios
fustres, en el modo de decir in
parlamienio, esa verdad parsonal
qre, en principio, la escena ne la
soliciiaba, Dejar de ser un simple
Histrieeernto, un rosire ¥ wAa voz,
i mdnigui antmado, para infen-
tar conguistar ¢l peso humiano de
Htt aetor, &5 Ia farea a gue tovie-
rof qee enlregarse los mejores
actores de miestros dltimes dé-
cadas.

Algunos, muy poces, consigHie-
ron sn obfetive. Cada cual @ su
manera ¥ polenciande al mdxmo
aquallas caraclerizlicas persone-
les gue consegnian falvar la ba-
rrera del rubinarismo —um ruti-
marisite férreo— reatral expapol,
Manuel Dicenta fue, st lo meror
drdg, wno de los mds fepaces u-
efadores,

Mids de mna vez, por ejemplo,
hablamos con 8 de los caminos
de Ta acliuacidn en ofros pajses,
Hombre ya maduro, muy lgado
a la dura experiencia del rearro
efptial, 1o stemipre podia stfuare
58 en o dingmica cultural ¥ po-
litlca de dewde surgion tales ca.
milnos, pero faines le falls o o
Hosidad s rénuncid @ la contfron-

EN LA MUERTE DE MANUEL DICENTA

dutdad e Heluse file eolabarador

fesar de la Escuela de Arie Dra-

decir el préloge de " Los inlerases

palabras” fue tamibién ejemplar

pare représenlar una sociedad

MONLEON.

racidn de sus ideas, Sobin cudles
eran los diltines likros de teorla
teatral aparéctdos; escribia ar-
ticulos de veg en siando —hube
tie tiemipo ex gete o Rfzo con asi

regular de TRIUNFO—; era pro-

mdficg; s¢ esforzaba, ém fin, en
e ser sepilindo por sna profe-
stdn Mewa de incitaciones d la me-
diveridad,

Come hombre smmarcado por
Hn tegiro de pran expifciind lfe
raria, en ol gue casi todo o4 pa-
labras, Dicenta aleanzd umos sor.
prendentes niveles de fnrerior.
dad: pettzertios ¢ su manera de

creados, suned limelada al pozo
del texto. Su irabajo en U Divings

en este senlide. Anngue, st ot
viera que elegir un frabajo de
Manuel Dicesta, T harig de su
"Cyrano de Bergerac™, Quizd
porgue, e el fordo, todos nues-

Manvuel Dicenita,

tres grandes actores han sido un
poco Cyranos ¥ han femido que
ascontderse detrds de ese mogo
bonito gue gueria ver el piblico.

JQue fragedia la de ser aclor

que Mo guiere ser represchtadal
Manuel Dicenta la ha vivido en
toda sy plemitud, Ni vencedor
porgue eso es imposibie— ni do-
blepado. ¥ ha muerio prdciica
mente en el escanario, a los se
fenfa afos de edad, hactendo una
obra de Amfonia Gala._. @ JOSE

ciones fue, sin embar
o, Inmediata, alegando
los censores que |a pues-
I en escena de Tdbano
habia tomado en algin
caso modelos concretos
intocablea. Asi que sa-
lié la obra de cartel ¥

en mis de un periddics

aparecio aquella vifela
con un cataldn contdn-

dole El retawde... a un
madrilefio a camhbio de
que éste be contara cl
Tartufo, prohibido  co-
mo estaba en Barcelo
...
Desde entonces, el es-
trems en Madrid de la
obra de Teixidor, a par
lir de una puesta en es-
cena que eliminara

cuanto fue pretexto de
la prohibleidn, era algo
que sepuia pendiente ¥
que un dia tenia gue su-
ceder, La conjugacidn
del =aperturizmos de la
censura teatral con Ia
dispesicidn. de  Manuel
Collade para hacer del
Benavente una espe
cie de Capsa madrilefo,

crearon las bases abje-
livas de la posibilidad.
De la escisidn de Téba-
no habfa salido un nue
vo prupo, Topo, ¥ a &l
le ha correspondide
afrontarla. Juan Marga
fto, que fue una perso
na clave en el primer
intento, vuelve a serlo
ahora de  este nucvo
montaje, acogide  por
piblico v autoridades
sin «incidencinss,

LI R

(e ez El retablo
del flawtista en 19747
Para quienes e dejen
arrastrar por el valor
historico de Ia obra en
un dificil perfedo  del
teatro cspaftol, para los
QU SCpraf: de su gureo-
la antes que de sus ca
raclerislicas reales, qi-
i se produzea cieria
decepeidn. Ex el proble
ma de tedo lo que, por
Uiy U obr raEgn, 58 mi
tifica. Ante cuyo proble
ma solo hay una res
puesta wiklda, que con-
siste, lejos de carparse
les valores reales a la

vex gue ¢l mito, en pres

cindir de este tltimo ¥
maeercarse a la obra sin
prejuicios.

A partir de ahi —y
aun aceptando gue la
version castellana pier
de un idiema v, con £l
na eonnotacion ool
ral que formé parte de
la carga critica v del
éxito de la obra en Bar-
celona— hemos de de
cir que El retablo del
Daitista  sigue  dands
pie 3 un trabajo opaortu-
no, ¥ que serd el publi-
co de sdbados v domin-
gos, el publice que |la-
mamos popular, [an aje-
no 8 las trihulaciones
de cierta minoria tortu.
rada, ¢l que, en defini-
tiva, apove el valor de
un texto pensado para
¢l. De un teptro sench
llo, lineal, representado
con vitalidad y simpa-
tia, en el gue & cantan
cuatro verdades con el
anime de quien se apro-
vechy de Bl Mmitistn
de Hanwlin para dar
lichre por gato,

Las postbilidades del
espectacule de crear un
clima de complicidad
colectiva, de conformar

al piblico como entidad
social comunicativa, de

sobrepasar el hecho de

la relacidon  individual
com cada espectador, es
gtro elemento que im-
porta ser destacacda, Y
En cuya eonquista ha
contada tanto la pro.
puesta de Teixidor co.
mo el trabajo sdlido y
sin complicaciones —Ia
puesla en escena de Fe
tit Formosa, mds cerca
de ciertos maodelos
brechtiancs, era mas se-
vera ¥ menos directa—
del nuevs prupo Topo,
cuva vida deseamos
que no acabe cuando
las representaciones de
Et retablo.., acaben, B
JOSE MONLEON.

CINE

El Festival

e Cine

de
Benalmadena

5i para los Festivales
de Valladolid y San Se
bastidn los comentarios
deben girar siempre en
torno & la organizacidn
de sus festejos anes
qtie al rig,l'.lr de  zelec-
cithn cle 1as peliculas, en
Benalmédena e505  co-
mentarios deben volver
s¢ del revés. Agui, al
margen del acierto en
Ia eleccion de tal o cual
titile, o5 realmente el
cine ¢l primer protago-
nista de la semana, sin
necesidad de  acompa-
fintlo de Ia presentacidn
de fipuras cstelares, de
cenas rimbombantes o
de pretensiones exagera-
tas, La denominacidn
de cine de autor da a
Benalméddona el carde
ter de semang especiali-
zady en cine de interés,
¥ la agrmupacion en cl
clos  (cine muso, afos
freinta; nuevo cine ja-
ponés; panorama hoy)
eonfiere a csc cine <dc

autors la posibilidad de

informar cobre la rea-
lidad de determinadas
|:i|'||,:|f‘|"|al1:|g‘:|1|IimcJ inde-
pendientemente del ta-
lento particular de un
autor CORCrang,

FPor otma parte, la au
sencia de un Jurado ca-
lificador (como  igual-
mente ocurre en la See
mana de Cine en Color
de Barcelons, con I que
posiblemente  Benalmd-
dena tenga mis de un
punto de contacta), el
mini €57 INEEnUa  pre-
tensidn de Valledolid ¥
San Schastifin de dar al
Festival un cardcter de-
cisorio ¥y promotor, En
lugar de ese Jurado ca-
lificador, Benslmaidena
propone  una  votacidn
popular sobree b2 calidad
de las peliculas, que, st
bien acaba por comer
dir también cn la csen-
cla de una carrera de.
portiva entre  peliculas
de muy distinta perso-
malidad, ofrece al me-
nos la informacion de
citiles han side ague-
[los titlos que mas han
mteresado a logs es
pectrdores.  Imjusticias
aparte, esta volackdn
puede  proponer, final-
mente, un punie de e
flexion sobre la capaci-
dad de cada tihrdo a la
hora de su comunics
cldn con un piiblico he-
Lerodaxo,

Porgue asi o5, sin du-
da, e] piblen asistente
& la manifestacidn cine-
matoprafica de Benal
madena, Aungue dentro
de caa diversidad poe.
da encontrarse una umi-
dad significativa: la ma-
vor parts de los invits
dos (o de los gue ham
aceplade la invitaciin)
v, sobre fedo, 1a gran
mayor parte dc los ve
clnos de Benalmddens,
Torremolings (donde s¢
celebra realmente ef
Festival) vy Malaga que
aciden @ Ias sesiones
no superan ln media de
veintitantos afics, Paibli-
co que reacciona clara.
mente frente a las pe
Hewlas, aplandiendo o
protestande  semin s
lleglie 2 interssar o no
por bo que s¢ le ofrcce,

En este punto gquixh
sea reprochable & la or
ganizncion del Festival
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