BENALMADENA 6:
UN FESTIVAL IMPORTANTE

ENTRO de las limitaciones
| B ] estructurales de un festival
cinematogrifico cn Espaiia
{urganizacidn para siniciadoss,
subvenciones ccondmicas cstata-
les o paraestatales, censura rigi
da, imposibilidad de ofrecer una
am| v decisoria tribuna de discu-
#idn...7, el de Benalmadena ha
sido este afo ¢l de mayor inlerés
posible. Ya indicibamos la sema-
na pasada como en este Festival
son las peliculas las autenticas
profagonistas, comd, recorociendo
todas esas limitaciones, lo gue se
pretende principalmente (al me-
nos desde el punto de visk de
los mas responsables organizado.
res) es informar al piblico asis-
tente de las peliculas que a su
juicio reflejan un mayor interds
cinematografico; pero entendido
éste (v eso es lo importante)
como el reflejo de una inguietud
social que considera al cine en
st auténtica dimensisn de expo
nente active de una sociedad. Las
peliculas de Benalmadena tienen
el punto de union (al margen de
fas diferencias especificas enire
peliculas concretas) de ser pro.
ducins direcios de una época que,
como la nuesira, quiers prescin-
dir, a determinados niveles cuan-
to menos, de folklores sartisticoss
que, con la coartada de s squis
lité» no hacen sino respondeér @
una muy determinada estructura
ideolagica,

Esta cualidad del Festival de
Benalmadena le lleva a prescin
dir de las listas de material de
lag distribuidoras espafolas (de
las que suelen abastecerse como-
damente [os demas festivales na-

cionales), ¥ encontrar su mate-
rial de exhihicidn en fuentes mas
dificiles v complicadas, lo que no
impide, naturalmente, la poste-
rior poda de la censura espanola
que, concretamente este ang, ha
profubide, en el transcurso del
Festival, el titulo japonss

rajor TomateCatsups, ¥ 1os rusos
ala fiesia de San Iorguens, <El
regresy de Mdximos v «1a barria-
da de Vulborgs. Peliculas que per-
tenecian a los ciclos informativos
de estas cinematografias, que se

gue na hayan podido, por razones
e censura de su peis, lograr en
511 T_ranscﬁgm'dn a imagenes la
diafanidad de estas tres peliculas
elegidas.

Cuardo se habla de piblico,
hay que contar con que nos tefe-
rimos al habitual del Festival.
Porque, curiosa ¥ ' sipnificativa-
mente, hubo otro publico que s
desplard expresamente (y en el
que incluso habia perzonalidades
oficiales qus no habfan -acudido
a nicguna otra manifestacién del

Diego Galan

han visio asl diezmados en su ca-
pacidad ilustradora; Pero, inevi-
table la meticulosidad de wona
censura poco dispuesta, desde ha-
ce afios, a informar o los espafo-
les no ya s6lo de lo que ocurre
entre nosoiros, sino de o fordneo
que pueda relacionarse con nues-
tras eircunstancias. 7

El pablico de Bepalmadena ha
respondido en todo momento con
una espléndida atencién al pro-
prama. Atencidn que se ha visto
confirmada ecn ]a votacidn popu-
lar, donde se han clegido como
las tres mejores peliculas de la
semana <la tierra prometidas,
del chileno Miguel Litting <El de-
lito Matteottls, del italiano Flo-
restang Vancini, ¥ « »,
de la angolefiz Sarah Maldoror.
Es decir, el piblico ha prescindi-
do de aquellos titulos que no ha-
yan optado por un compromiso
directo y claro con su época o

aTomato Ketehup Kotels, de Shuji Terayama, [(we s de las
anuncladas ¥ no programadas <por difievltades administrativags.

0 detacno

Festival), para conocer la pelicu-
la portnpuesa «Soffa ¥ Ia educa
cldn sexuals, en la no secretn es-
peranza de queé la wvictorie del
25 de abril hubiera peérmitido, &
uzgar por el titulo, una solazan-
te pelicula pornografica. La de-
cepcidn de este piblico fue la de
encontrarse cor un film realizado
con anterioridad a esa fecha y
gue, a pesar de haber sido prohi-
bido por la censury del sefior Cae-
tano, no intentaba mds que desve-
lar los mecanismos burgueses de
Tepresitn en (OFNO & una joven

fin— que e inicia en el cong-
cimiento amoroso con las taras de
una mentalidad castrada hasta en
SuUs expresiones mas nalurales,
Pelicula de interés muy diferente
al apsiado por csos espectadores,
para los que hubo que dar hasia
ocho provecciones de la pelicula,
cifra inusual en el ambito de este
Festival.
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«la tierra prometidas, de Lit-
tin, &5, ¢én cambio una de las pe-
liculas realizadas al amparo de la
Unided Popular chilena. En la
vertiente de un cine de reviside
histdrica que sitie los elemenios
de algunos paisajes en sus justas
coordenadas, sin 1a distorsion pro-
pia de perspectivas autocraticas,
«La terra prometidas narra las
Vicisitudes de un grupo de desocu
pados, que al amparo de 18 fugas
republica soclalista de 1932, se
aduefian de una cludad que arre-
batan a los latifundistas. El fra-
caso de esa republica populista lo
serd légicamente tambicn de los
carmpesinos, que habian liegado
hasta el lugar de la accién en
busca de una tierra que trabajar
v en la gque cobijarse. La repre-
sidn militar del pequefic movi-
miento serd sangrienta. Pero Lit-
tin, a travis de unas fipuras sim-
bolicas, explicard cdme la razdn
de la IE:me?t.a y la fuerza del pro-
letariado unido permite confiar
en un fuiuro mas optimista ¥ jus
io, Iniercalando el ﬂmbuilis_ma
{no lejano a la estética propia de
un Glauber Rocha) ¥ la objetiva-
cidn dialéctica del movimiento,
sLa tlerra prometidas e escipa a
la consideracidn habitual de los
crilicos europecs por cuanto se
remite en odo momento & una si-
tuacidn tan concreld ¥ precisa co-
mo la del Chile de Allende v sus

programas de accion, Lsigicamen-
te {runcades. Quicre decirse que
unos julcios valorativos sobre su
buena o mala calidad cinematc
grifica debe hacerse desde unas
perspectivas diferentes a las del
cine sde autors europeo; en el

sMlembro de Goblernos, del ciclo de cine miso, afos treinta, que proponia una
frescura narrativa, poco frecuenic en el cing de la época.




caso de la pelicula de Littin, ésta
no pretende ser mas que el esla-
bin de un trabajo colectivo ic-
merso en una politica cinemato-
gnihr:a PETAE Un OOMEnts  muy
prﬂcjm ¥ para un pub]:m que
vive (o que vivia) un movimicnlo
histérico del que podia sentirss
participe, De ahi posiblemente la
incomprension (va hasta el recha-
zo) de muchos de entre nosotros,
los asistentes al Festival, por las
figuras simbdlicas wtilizadas en
la pelicula, que podfan incluso
desvirtuar o desorientar la crd-
nica histérica que se nos narraba;
ero esas figuras disponen, en su
usto contéxto, de una aplicacion
e forzosamente varia deste una
ptica palitica ¥ geograficamente
tan lejana como la espaiola. Al
margen, sin embargo, de esa di-
mensidn  simbdlica, es evidente
que =La tlerra prometidas da una
leccidn de cine histdrico ¥y poli-
tico, orientado a participar activa-
mente en la Historia ¥ no en ilus-
trar con simplicidad un pasaje de
Iz misma; la deduccidn del film
de Littin pretende adscribirse al
presente, configurando un lengua.
Je que tenga acceso al publico
consumidor (queé es a un liempo
el protagonista de su pelicula) o
que parta directamente de &1, casi
sin intermediar individualismo
creador alguno. Pero, desgraciada-
mente, «La tierra prometidas no
puede va exhibirse en su pais de
OFigen ¥ sus proyecciones s Tes
pacien por el mundo como alegato
corira el Chile de Pinochet, que
‘ha venido a ser, sin estar previsto,
el auténtico protagonista de la pe.
licula, el brutal represor de una
incipiente libertad.

(Hra perspectiva de un posible
cine histdrico la da «<Fl delfio AMat-
téattls, donde Vancini prescinde
de la participacidn del pueble en
la-pigina histdrica gue lisstea, en-
tre oiras razones, ‘fnrque la di-
mensidn histdrica de esa pdgina
se cir_cun.wibiﬁ a los debates ede
palacios, ¥ ,’E!rque precisamente
Ia ausencia del pueblo en esos de-
bates v en sus decisiones, confi-
gurd el resultado politico de Ia
situacidn: Ja implaniacién de unz
dictadura fascista mediante su
maximoe representante, Benito
Mussolini.

El asesinato del diputado socia-
Iista Giacomo Matteotti, penerd
una crisis Elu-lEiica, que acaso hu
biera permitido a las fuerzas de-
mocriticas desmantelar ef ain no
consolidado movimiento fascisia
{en 1924). Pero las dispersiones
de sus encuentros (ilustradas por
"-i'anum a través de la profifera-
cifn dg  articulos per]udasuws
que si bien desvelaban [y partici-
pacion de Mussolini ¥ 5us huestes
en gl asesinato, no se orientaban
hacia una upcra:mda;! mis con-
a!slent:} el no contar con la par-
ticipacidn directa del pu&l:l-lu {una
luelga géneral perecia  utdpica
para muchos], ¥ también un claro
Juego de intereses y confusioncs,
o solo no condujo a una unifica-
cidn de las antifascistas, sing, por
el contrario, a facilitar el pmtago-

France Nero, en su interpretacién del diputade Maticotil, en jn id
cinemalogrifics de Florestano Vancind, 2 A
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«La verdadera wida

nismo de Mussolini ¥ su reafirma-
clén como dictador, Frente a las
discusiones de sus enemigos, el
scavalieree, haciendo un hibil jue-
g0, exponia cinicamentie su desen
de descubrir a los asesinos de Mat
teottl, imeslormindose asi en el
principal enemigo de este tipo de
violencias.

Florestano Vancini hace en su
pelicula una crénica historica su-
jeta estréchamente a la autentici-
dad de lo ocurrido, creando, e
la- progresidn dramitica de en-
Cuentros ¥ conversacioncs, un ale
gato politico de extrémada actua.
lidad, Si bien no existen épocas
histéricas idénticas, si es \'goldl]
por el contratio, como punto de
reflexion (y en estos términos se
presénta la pelicula), un andlisis

de Dominges Xaviers, de Luandine Vielra,

de épocas pasadas gue pueden
ofrecer a la luz de presente, con-
clusiones aplicables. Cuanto me-
MO&, Pars no caer en errores his-
toricos de la misma envermadura.
En este sentido son inequivocas
laz intenciones de Vancini, a pe-
sar de no hacer un machacdn hin-
capie ¢n cilas; cn forma de cromi-
ca periodistica, la pelicula solo
descubre las incidencias de los
scls MESES  que  transcurrieron
desde el asesinato de Matteotti al
spronunciamicntos de Mussolini,
en ¢l que ésta ya jugaba con la
inoperancia de fas fuerzas que le
atacaban, Esa pdgina histérica es
capaz de encerrir por si sola una
¥iva y activa leccion de actualidad,

Por altimo, «Samblzangas pro-
pone su inguietnd politica a tra-

viés de Ia ficcidn, incluso melodra-
matica. Pero esa fiecidn ha sido
depurada de elementos literarios
¥ sc ofrece como smtesis de una
problemética auténtica. Un miem-
bro del Movimlento Popular para
la Liberacidn de Anpgoka es dete-
nido por la Policia politica; tortu-
rado y eliquidados posteriormen-
12, Su esposa, ajéna a todo, quiere
averiguar el paradero del marido,
¥ viaja intentando recabar de las
oficinas de la PIDE una informa-
cidn precisa, ¥ naturalmente la
libertad del detenido. Expucstas
amhbas situaciones en montaje pa-
ralelo, Sarah Maldoror va desve-
lando, por un lado, los mecanis-
mos de represion de la Policie
poriuguesa y, por otro, la paula-
tina conctenciacion de la esposa
ante lo gue va conociendo. Final-
mente, narrd como se esiruciura
la lucha clandesting de liberacidn
y cémo los compafieros de| ase-
sinado, van reaccionando en con-
seguencia.

El estilo narrativo de Sarah
Maldoror es de una diafanidad
admirable. Los dafos son precisos,
pscenetos reveladores, Sin eludir
en ninpin momento lag caracte-
risticas de una anécdota filmada,
pero  afladiendo las precisiones
histdricas clarificadoras (como
la secuencia del interrogatorio, de
una brutalidad sobrecogedora),

» pucde que onoOCa-
E!l:lm:s A0 Supere un cierto esque-
matismo, pero, en definitiva, esto
no hace sino ilustrar las necesi-
dades de un tipo de cine de una
cinematografia incipiente que ne
cesita «proclamarses a si misma.

En cste sentido, resulta eviden-
te que las diferencias estilisticas
de las tres peliculas agui comen-
tadas [y «premiadass ¢n Benalma-
dena), résponden a |as diferencias
de fos pitblicos a las que van diri-
gidas ¥, naturalmente, a las dife-
rencias Jde unas estructuras cine-
matograficas v politicas de las

ue dependen. El estilo no es solo

cunie del tiempe, sine, sobre
tode, Ia huella de la Historia y del
desarrollo politico de un pais. In-
lentar crear competencia entre
e505 litulos ¥ los restantes progra-
mados en el Festival es ignorar
esta necesaria (y [ructifera) de-
pendencia. Una de las lecciones
mds inmediatas de la semana be-
nalmadefia es la de gue la obra
cinematografica responde en todo
momento 2 las particulares condi-
clonds on gue nace, ¥ que la vali-
dez de su resultado depends pre-
cisamente de la aceptacion de sos
condicionamientos ¥ en el afron-
tarlos dircctamente,

Si bien es eostz un punto de
unitn oetre las muy diversas pe-
liculas presentadas, no es vﬁliﬁa
en cambio, una equiparacitn en-
tre unasg pelin:u]a.s ¥ ofras. Y en
ED:I'.ISCEHEIIEIE &5 3 FHi _]uﬂ:{u :gu,al-
mente errdnea a postura de algu-
nos criticos espafioles que preten-
dizn jurgar {odas las obras como
resultante de la misma libertad.
Un ejemplo surge con el medic-
metraje espanol realizado por Al
varo del Amo, «Paizaje con drbols. b

trdunto J|
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Cada pelicula e5 consecuencia de
una determinada situacidn, y fren-
te a ella (o junto a ella, segtin el
caso), ¢l cinéasta reacciona en la
medida de sus posibilidades, diri-
giéndose hacia el punto que pueda
parecerle mas iddneo, Juzgar erro-
res o aciertos con mentalidad in-
quisitorial ¥ en funcidn de onos
planteamientos politicos gue ocul-
tan bajo su pretendido rigor lo
que No ez en ocasiones mas gue
incapacidad de abrirse hacia nue-
vis posibilidades, es ignorar csas
dileréntes circunstancias ¥ cerrar-
s2 ante aportaciones insélitas. La
reflexidn irdnica que hace Alvaro
il Amo sobre cl lenguaje tradi-
cional del cine (reflexion que cs
al tiempo una investigacion sobre
esg lenguaje, ¥ una humorada so-
bre sus leyes), puede ser de la
misma eficacia cinematogrifica
que otras peliculas de direccidn
mas  drastica ¥y comprometida,
pero también realizadas bajo cir-
cuinstancias de muy distinta liber-
tad. Una postura critica inamovi-
ble, que aplique a todos los casos
¢] mismo patrdn, e5, sin duda, mis
reaccionana (por emplear los tér-
minos que csa critica utiliza) que
I que pretende denunciar.
Ouedd esto claro en la confe-
rencia de prensa que dio Eduar-
do Geada, director de la pelicula
portugiesa «Sofia ¥ la educiciin
gexuale. Su pelicula, replizada
bajo un régimen de censura fas-
cista, podia ser tildada de peque-
fo-burgeesa ¥y metafisica. La «au-
topsias que el propio autor hizo
de su pelicula y de las circunstan-
vias gue rodearop su filmacidn,
comparandolas con las necesida-
des cinematograficas del Portugal
aefual, clarificaron en este sentido
la tcoria, ya suficlentemente ex-
alicita ¢n ¢l panorama general de
Benalmddena, de que cada obra
oo es ya stlo consecuente con su
propia situacidn, sing que ade-

mais debe remitirse 3 ella cons-.

cientemente,

La dependencia histdrica que-
daba claramente expresada ipual-
menie en &l ciclo retrospectivo del
cine rugo de los anos treinta. En
plena efervescencia del realismo
socialista, estas peliculas no se di-
rigian & una clarificacién activa
de |os presupuestos histéricos de
aquel momento, sino a publicitar
—mediante esqueémas de buenos y
malos, donde el espirilu ruso aca-
baba por triunfar ¥ demostrar su
muy particular v espléndida vir-
tuosidad— los principios sobre los
que debia hasarse la convivencia
pusrevolucionaria.

En términos muoy generales
{gue naturalmente pueden conduo-

|
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cir a la subjetividad en algunos
casos), este cing, salvando todas
las diferencias idecldgicas que se
quieran, no éra radicalmente di-
ferenie del que Cifesa nos propon-
dria en los primeros afios de pos-
guerra espafiola: cxaltacidn del es-
piritu nacional, revisién de pagi-
nas historicas, en las que se de.
maostrara bien la unidad del pue-
blo ruso si cra posterior a 1917,
bicn 1a caprichosa voluntad domi-
nante de logs zares si se trataba
de: una época anterior. Aungue, én
todo caso, la existencia de talen-
los creativos, como Gorkd, por
ejemplo, pudiese resultar una
constante eterna.

A diferencia, sin embargo, del
ampuloso cine de Cifesa, algunas
de las peliculas presentadas en el
ccle —como <Mlembro det Go-
biernos; de Alexardr Farji o losif
JTeifits— ofrecian una espontanci-
dad expresiva y una simplicicad
de conceptos, gue acababan por
transformarse en una leccidn de
sintesis didictica, Claridad que se
transformaba al tiempo en la co-
municacidn de una alegria vital
{inédita en el cine <histdricos es-
paitol), pero que no provenia, ep
cambio, del rigor, de la profundi-
dad de un Eisensteln, por ejemplo.

Este ciclo de cine ruso (junto
al japonés, del gque hablaremos en
olro numero de TRIUNFO), de-
terminaba er el Festival de Benal
mildena la conciencia de que nos
encontribamos, no ante una arbi-
traria seleccidn de peliculas «a
CONCUrs0s, SiG0 &Nte UNAs Sesio-
nes de (rabajo, de las que cada
cual sacarfa sus propias conclu-
siones, En este sentido, hubiera
sido imporlants que se organiza
ran mesas de discusidn en’ torno
a los ciclos ofrecidos. Pero, aun
artiesgando ahora una hipalesis,
quiza cllo no cstuviera. desligado
de la prohibicion de tres de las
peliculas del ciclo ruso, que se
ofrecian ademds como kas mes in-
teresantes del mismo, ya que el
ano anterior se habia provectado
la primera parte, gue dos de las
peliculas anunciadas para esta
sexta convocatoria de Benalmade
ra venian a completar.

D coalguier forma, y aun con
las limitaciones inevitables, expre-
sadas al principio de este comen-
tario, Ia semana de cine benalma-

dena ha servido de punto de refe-

rencia a los demas festivales cs-
pafioles sobre lo que debe y puede
ser, 4 pesar de todo, un adolio
¥ consistente festival cinematogra-
fico. La labor de Julio Diamante,
Luis Sarasate y Manuel Lepuine
che, entre olros, ha permitido este
resuliado, W O, G
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