L5 B EE 6 L. ER.AS 0 IIEP:EGTAG’UI-GS

o —

senlimiento . social - de
aclases (profesional) en
active es en general muy
debil en los composito-
res  espaifioles,  Natural
mente, cada compositor
tiene Su tarca particw
lar, que e escribir mii-
5icd, ¥ en ese lerreno
coincide o puede coin-
cidiT en preccupacianes:
COMN SIES COlegas, perd no
ticne una tares cofiin
Es sobrecogedor nolar
cdmo una habil [y al
misme tiempo férmea)

manipulacion desde arri.-

ha de ventajas v obs
tdculos puede disgregar
POr enleTd A un grupo
profesional ¥ mantener-
lo en una situacidn psi:
* coldgica correspondien-
te & ciento cincuenta
ano atris.

Simposio:
Aire Libre

Porguiz «] compositor
espafio]l —que o ¢ o
mantico, quoe no puede
ya scrlo aungue giie.
ra— s¢ encuentra, dés
de el punto de vista de
su insercidn. profesional
en la sociedad, aproxi-
madamente como el
compasitor romantico.
La evolucion ha sido
minima, lo cual, desde
luego, tampocn clice mu-
cho en favor de la cons-
clencia social de los
COMPosItOres mismos,
Que 1iltimamente parez-
A Notarse un certo mo-
vimienic de demanda
musical en el prblico,
con ‘la colfsiguiente (y

por abora insignilican-
) compensacitn  eco-
ndmicy, o, dicho de olra
MANera, que Smpece &
existit ¢n Espafia una
ligera  comercializacidn
de la creacidn musical
—comercializacldn  gue
vemos como salvadora,
pern que fiene eviden
ie5 cONNOIACIoNes: nega-
tivas, como ha sefalado
cn varias ocasiones Mi-
puzl Angel Coria—, no
eq alpo que cambie ra.
dicalmente las  cosas,
Pues, en primer lugar,
dicha  comercializaciin,
en las circunstancias ac-
tuales, estd fusrtemente
medlatizada por las mis-
mas  fuerzas manipula-
ciones, v sdlo son su be-
neplicilo. puede ser au-
ténticamente rentable, ¥
en segundo lugar, La hi-
potética liberacion eco-
ndmica del compositor
mo xupm:d.l‘r'.a (411 absio-
futo: el nacimienio de
una conciencia de clase
profesional bien inserta-
da en su pais ¥ con una
lares COMmdn que cum-
plir. si;,gnifhal'fa. 3o,
en el mejor de los ca-
=05, simplemente una
vida mis comeda, ¥ en
el peor, un narcGtico
agradable gue convertl
ria a los beneficiarios
en enemigos de toda ac-
clén comiin.

San Schastian es buen
lugar para meditar. Lo
mismo los dias de ven-
dawal ¥ lluvia que los
dos dias claros v lumino.
505 que tuvimos en U
gull & Lpueldo, O las no-
ches humedas v plicidas,

o derccha: J. L. [zasa,
Rojo, Antonio Agdmdez ¥ Ramdn

la medida en gue ¢l in-
teres de las aseveracio-
nes gue firmaba oo ' de
bian rmespaldarie en b-
pura  congcida  alguna,
Sing que, con 5u &ire de
misterio, obligaba a en-
frentarse  directamente
a ellas; en este sentido,
el, seuddnimo de  Mis-
ter Belveders poco ha
tenido que ver con la

o | necesidad de ocultar los

Josep  Ceroids,
Barce.

con fantasmales pajari-
105 que cantan a las fres
de la madrogads descle
un despeluchado  tama-
rindo. Todo elle es ma-
mantial de energian v,
por consiguicnte, fucnte
de un optimismo segn-
ramente  injustificadn;
pero quiero hacer des-
de estas pdginas un la-
mamiento a todos los
colégas  compositores
para que mediten sobre
este problema, que no
23 un problema abstrac.
10 ni i2drico, Sino ren-
lisimo ¥ candente. No
podemos dejar que la
nave corra sin rumbo
y & merced del viento:
Parque en esa nave va-
mos nosotros, @ BA-
MON BARCE.

CINE

La dimisidn
e un critico

Desde hace basianies
afios, en las papinas de
«Fotopramass han veni-
o recogriéndoge las oo
laboraciones de  Mister
Belvederse, uno de los
primeres  seuddn i mos
de la critica cinemato-
grafica cspanola (de un
seuddnimo e 5 e
plicaba a 51 mismo en

suténticos nombres de
los responsables  de

Jotros més reclentes, gue

han encontrado en el
anonimato la Torma de
no cact en lag contm-
dieciones que, camoda-
mente, reprochan ahora
a los demss).

A través de sus co-
laboraciones —funda-
mentalmente su famo-
50 sConsultorio—,
Mister Belveders ha ve-
nido  fachlitandos  una
utll informacion sohre
I situacion de muchas
peliculas v distnbuido-
ras, ha venido rellenan-
do huecos, aclarando da-
tos, ofreciendo noti-
cias... T al tiempo, ha
ido dando publicidad a
todo un complejo cind
filo qua encontraba en
sus pdginas una posibi-
Hdad de expresidn in-
discriminada,

En su inba.jr,t, Misier
Belvedere habia creado
ese tan dificil como ad-
mirable leoguaje popu-
lar, que ls permitia co-
municarse limpinmente
con cualquier tipo de
lector, al que, por oira
parie, abriz semanal
mente sus piginas para
que s& expresamm direc
tamente, LUpa de las
formas con las que lo-
graba esa comunicacion
qurgia de su imperiosa
necesidad de no callar
datos, nombres o cit-
cunstancias que aclara-
ran problemas referidos
a censuras, distribuido-
ras o peliculas, slemen-
to este gue, de alguna
forma, haciy insustitu.
ble su sacridn. Su pro-
lesla continuada era, s
s¢ quiere, la del sentido
comvien, nd la detemmi-
nada par ningin tipo de
compromiza, Pero ess
sentido camin sliberals
£5, en ocasiones, total-
mente necesario; desde

las miginas que Mister

Belvedere escribia, don.
e se daban elta un d4in-
fin de lectores cuyo pri
mer contacio de unidn
00 e5 mAs que cl de una
frepética —y¥, en mo-
mentos, enfermiza— afi-
ciidn al cine, ese sse0r
tdo comiins era la
pueria {ranca. que daba
acceso a 085 problemas
y condicionamientos del
cing como medio de ex-
presidn, que en otre lo-
BAr ¥ circunsiacia, &oms
lectores podian profun.
dizar.

Ahora, Mister Belve-
dere ha renunciado a su
trabajo, Al comentar las
listas de disirtbucidn
espanolas para el prok
X1Mo afio, descubrid i
Ios  mismas  férminos,
los mismos argumentos
de ocasiones AnteTiores,
podian valer para este
afio: que, en’ definitiva,
los comentarios sobre
el cine espafol (del
que finalmente estamos
siempre hablando to-
dos) debian ser, desde
su dptica, confimiamen:
te los mismos, de la mis-
ma - clementalidad; exi
gir un respeto por ol
cindadano que s¢ acerca
al cine, Respeto goe no
le prestan pi la censura,
ni los comerciantes, ni
Ias leyes de protec

. cidm,., ¥ Belvedere, can-

sado de dar wvoeltas a
los mismos prminos ¥,
en su opinidn, al mismo
pliblico, ha tirade la
toalla.

Ricardo Mufior Suay
comeniaba desde las
mismas paginas de «Fo
togramass como I di
misiin del critico le pa.
recia de alpuna forma
i0Fenua, ¥a que =al cine
hay que acercarse oo
aislindose del contexto
histdricosocial goe lo
entornas. «iEs que crela
Mister Belvedere —se
pregunta Muno: Suay—
que el cine ¥ todo To
que baila & su alrede-
dor, podia  desgmjarse
de las otras manifesia-
clones, actividades ¥ ca-
racteristicas celtib éri-
m?-,

El cine no &5 un [e
ndmens isladn, zhno
qUE COMUNICE Con una
situacidn general, de la
que 5 un sintoma. En-
tendido asi, la labor cri-

tica de Mister Belvede-
re no debia ni podia in-
tErTUmpirse, sino  que
debia  lochar por pro-
fundizar ¥ canalizar mis
50 eficacia critica. Des
de su postura, desde
sus planteamieniod de
trabajo, desde su capa-
cidad de denuncia, era
necesaria una reforma,
no un abandond.,.

Pero asi ba sido. Y
recogemos aguis el pe-
SLMISID extreme que le
anula ahora ‘su posib-
lidad de comunicacién,
gon la triple intencidn
de intentar su regreso,
de hamenajearie por su
labor critica y dere
flexionar, junto a los
juicios de Ricardo Mu-
fioz Sumy, sobre las ra-
zones v utilidad de esa
renuncia. B DIEGO GA-
LAN.

La Corrupeidn
del Poder

La reflexion sobre el
poder gue sustenta casi
toda Ia filmografia de
Francesco Rosi halla un
Auevd exponente en
«Lucky Lucianos {1973},
A pariic esta vez de la
fipura del jefe mafioso,
&] cineasta italiang ela-
bora otra de sus cncues-
tas filmicas, intentando
poner en evidencia las
ligazones —sutlles o
descaradas— que unen
el poder establecido
con aguellos que actuan
en la sombra, protege
dos puurﬂyilil.liu‘.‘nlii‘iu.
Rosi muestra las com-
plejas interrelaciones de
corrupaidn sin guardar
un  orden cronologico,
sino en virlud de un
moniaje de causaelecto
al que hace coherenie
su comun enfoque ideo-
ldgico, Son como las
piezas de unm epurzles
real que el director or-
dena en un sentido de-
terminads, PECo. 0O
univoco,  dejands  que
sea ¢l egpectador guien
sague las conclusiones
pertinentes. Por medio
de recursos de indole
perindistica  (entrevis
tas, imterrogaloros,
transcripeidn de  sesio-
nes de comités, subtito-
los  informatives), va
haciendo que la meali-
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dad ensefe su cara ocul-
L, % vayn desvelando
i los ojos del piliblico
como la imagen gque
surge en Iz fotopralin
tras pasar por e bafio
del revelado. Los conti-
nuos saltos de tiempo
¥ lugar, el ritmo nor-
vioso que Rosi aplica a
su cine, ¢l volumen de
datos ofrecide en cada
secuencia, motivan gue
¢l phblice se sienta
atraido igoal que ante
un reportaje  urgents,
de ultima hora,

m]_uck_-,' Lacrnoes Tun-
ciona asl a la perfec-
cidn duranie sus  pr
meres treinta minuios,
Desde la despedida gue
los otros ejefes mafio-
=05 le ofrecen & Lugia-
oo en el barco «Laurn
Keenes el T de febrero
de 1946, con motive de
su - expolsion de  Esta-
-dos Unidos tras ser
indultado por el mismo
Thomas Dewey gue
—onee afos antes— ha-
bia logrado que le con-
denaran & ireinta afos
de circel por proxene
tismo, hasta el momen.
too en que el eganpsiers
5¢ asienta en Napoles,
la pelicola es un precio-
50' documento sobre el
saffalres, uniendo sin
fisuras  dramatizacion,
fidelidad a los hechos
¥y capacidad de sinte
sis. Porgue, inteccalado

enlre una ¥y OLra S8
cuencia, hemos asistido
al comienza de la ecp
rreras de Luclano (el
asesinato de su  jefe
Ginseppe Masseria, en
abril de 1931}, su verti-
pinosg ascensidn al po-
der menos de sels me-
ses mas tarde (la
«ngche de las Visperas
Sicilianas=, en que foe.
ron asesinadoes  cuaren-
ta_jefes de la mafia,
Auui marada & modo
de un ballet sangrien-
to), una rewnidn en la
ONU de la comision in-
termacionsl que invesii-
ga el tedfico de drogas
{donde los represcntan
tes americanas @ italis.
nos =¢ achacan mutoa-
mente la responsabili-
dad del incremento que,
a finales de los afios
cuarenta, ha sufride di-
cho irdfico, del que =e
considera a Luciano o
Mo mizimo  orgniza-
dor), ¥ un epizodio de
la ocupacion de las
Tuerens norleameric.
nas en Italia gue, me-
diante la deseripeidn de
las cordializimas  rela.
ciones gue unian al go-
bernador jefe, coronel
Charles Poleiti, con el
cacique maflose Vita
Genovese, sirve para in.
dicarnos hasta qué pun-
to el poder de la organi-
zacion se vio favorecido

desde Wastnglon (1),
La pelicnla alcanza en
esla media hora, in-
sislo, el mejor nivel del
cine de Rosl, e] de «Sal-
vatore  Ginlianoe, «La
mani sulla ciltive =—=que
ha sido proyectada, tam.
bién la semana- ultima,
en la Filmatecn=—, alo
mini' contros ¥ determi-
niadas secoencias de <El
caso Matteis,

Zin embargo, el resto
de los cicnto siete me
nuios —en Espafia, ya
gue la duracidn oficial
de Ia copia orlginal es
de clento guince—, ¥
salvo  acierios  parcia.
les (2], no contintda cn
la misma rayechorss,
Escena tras escena, Hoe
s mo aporta nada ver
daderamente significati-

(1) Mo se olvide, a este
respecta, Ioogque Francesen
Rosi declurabe 8 Jean-
Francis Held en TRIUK-
FO, niimero 582 «La mafia
¢ umid o Jos vencedores;
pronto se conviclid en so
segundo poder. Log prirme-
ras alcaldes de las prime
g ciudndes liberndas fie.
ron mafiosos importanbes,
como Calogers Vizeini ¥
Genoco Russo. Todos ellos
gran instrumenios del’ or-
dens, Dntos enormements
reveladares sobre el fema
se encueniran lambién en
la obra de Michele Panta-
leane, «Mafin vy Politicas
{A. Redondo, editor), de ln
que  TRIUNFO, niime-
ra 518, publicd uno de sus
capitulos, <Ef pafuelo de
Lucky Luclanos,

(2] Acierto es siempre
I3 inle Lacidn . de Gian
PMarka ?-Jl‘fm:é coma Luc.
ky I.ur:l..'mnd In eaplénds
da fotogrefia de Pasqua
ling Dk Santis.

sLucky Luciancs, de Francesco Rosl (1973
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Vo mi gue no estuviers
dicho antes: por el oon-
trarlo, e complice cn
siluaciones #tonas, ca-
rentes de relieve, sin
mils imformacidn que la
proporcionada por el
fhicil recurse da que w]
detective del Marco-
tics Bureau Charles
Siragusa  (interpretado
por él mismo), explique
en succsivos fragmen-
tos las conclusiones a
que su investigacion le
conduce. Todo el am-
plio Blogue de la po-
licula gue se centra en
el «soplone Gene Gian-
ninl (Rod Steiger), con-
tmtado por el MNamo
tics Burean para lep-
der una trampa & Lu-
ciano, especlalmente, ¥
—dentro de 6l a] rpe-
corrido por los frescos
erilicos de Pompeya, o
el incidente de la bofe
tada gque en ¢l hipddro-
mo dan a Lucky dos
emaloness que 52 qole
reén hacer notar, o la
conversacion con el pa
rroco que le pide dinero
para su iglesia, e pa-
recen tres claros ejem-
plos de tal inutilidad,
¥it sea por la parquecad
de distos que ofrecen, ya
por el conocimiente pre-
vie que de cllos tene.
mos, lo gue resalta meds,
cirde el epléndide ind
ciee del film, COue, pese
A 5u interds pertodisti-
co, =¢convierie asl cn
una obra prolija ¥ hasta
incluse confusa.

Creo, ona wez s,
gque el falle radica en
la estruclura que Sus
tenta el conjunto. Fien.
50 que Rosl se ha equi-
vocado al adoptar una
misma &5t ructuracidn
en el cazo de Mattel
que en el de Luciano,
Porque 25 cagl iMpos-
ble un acercamiento fo-
nomenoldgico a la figo-
ra de un hombre gue,
precizamente, se carac-
teriziby por quedar a la
sombra, por no Serun
protagonista externo (lo
contrario del presiden-
tc del ‘FNI). Al rehuir,
cot toda honestidad, 1a
Interpretacidn o inven

cifn de hechos, Rosl e

taba tambitn colgancda
la soga a su propio
cuello. B FERNANDO
LARA.

LIBROS

LA SERORITA, Ramén Mieto. Selx Barral.
LAS CUATRO ESTACIONES, Nino Quevedo.
Centro. EL TOPO, J. le Carré, Moguer. POESIA,
Hopkins. Visor. - GUIA ESPIRITUAL, Miguel de
Molinos. Jocar. CANT I GO, de Jorga Gulllén,
J. Cagalduero, Gredos. LA VIEN A DE WITT-
GEMSTEIN, Allan Janik. Tauwrus, DESARRO-
LLANDONOS, Mingote, Myr. EL DANDISMO,
Balzac y otros. Anagrama. CUESTIONES MAR-
XISTAS, M. Vézquez Montalbén. Anagrama. EL
TEATRO DE LOS ANOS 70, Ricard Salvat. Pe-
ninsufa. PRINCIPIOS DE CRITICA UTERARIA,
X. Scott, Laia, MARKOVSKI] Y EL CINE, A, Far
nandez Santos. Tusquets. MANUAL DE HISTO-
Fi& DE LA LITERATURA ESPAROLA, Max Aub.
Akal. SEMANTICA ¥ SINTAXIS, Compllacidn
de Sénchez de Zavala, Alianza. LA UNIVERSI-
DAD ESPAROLA, SIGLOS XVIHI v XX, Marlano
y José Luis Peset. Taurus.

CINE

Madrid

LA MUJER DE JUAN, Bellon [Fompaya). EL
PELICAND, Blain (Penslver). EL AMOR DEL
CAPITAN BRANDO, Armifén (Azul). CON LA
MLUERTE EN LOS TALONES, Hitchoock [Bec-
quer). EL:G1A DE LOS TRAMPOSOS, Mankie-
wicz [Moratalaz). ESPAROLAS EN PARIS, Bo-
degas (Goye-San Dlego) . GRITOS Y SUSURROS,
Bergmen (Coimbra-Copacabana-Eurapa-Magalla-
nes-Marvi-Moratalaz), EL HALCON Y LA FLE-
CHA, Tourneur (Roma). MI OUERIDA SEROR-
TA, Ammindn [Duplex 2). jOUE OCURAID
ENTRE Ml PADRE ¥ TU 'MADRE?, Wilder [Du-
plex 2). QUEIMADA, Pontecorve [Emperador] .
EL SEDUCTOR, Siegel (Falla). TRATAMIENTO
DE SHOCK, Jassua (Argentina-Fatime-Jorge
Juan-Metropolitano-Niza-Pavdn-Vox). UN TRAN-
VIA LLAMADO DESEQ, Kezan (Cartago). VE-
RANO DEL 42, Mulligan {Coliseum). FILMOTE-
CA MAGIDNAL: Coneultar programacicn diarla,
CINE BELLAS ARTES: De especial intergs. Véa-
58 programacidn diaria.

Barcelona

EL FUEGO DE LA VIDA, Troell [Arcadia).
TARGETS, Bogdanovich (Moratin], EL AMOR
DEL ‘CAPITAN BRANDO, Armifdn [Cataluna).
BAMAMAS, Allen [Dlagonal-Vergara), LAS DOS
INGLESAS ¥ EL AMOR, Truffaut (Paladium-Ro-
quetas-Trintdad). EL ESTRANGULADOR DE RIL-
LUINGTON PLACE, Fleisher (Miami). FRENESI,
Hitchcock [Maragall-Union H). GRITOS ¥ SU-
SURROS, Bergman [Atlants-Bonanove-Edén],
EL JUEZ DE LA HORCA, Huston (Padré). LA
PRIMA AMGELICA, Ssura [Parlz). L& REPEN-
TINA RICUEZA DE 105 POBRES DE KOMBAGH,
Schlondorff (Ars), LA SEMANA DEL ASESI-
NO, Laiglesia (Favencial. TAL COMO ERAMOS,
Pollack (Aribau), TRATAMIENTO DE SHOCK,
Jezzug  (Dante-DianaPaladium-Roquetas-Trini-
dad). EL VALLE DEL FUGITIVO, Polonski [Ar
nau). VIDA CONYUGAL SANA, Bodegas [Pe-
layo]. FILMOTECA NACIONAL: De especial in-
terés. Véaze programacién diaria.
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