MNA galerfa reciénm nacida

SISMpre 25 uia pégquena ga-

leria. Me parece muy bicn
que, en los momentos fundaciona-
les, se involucre un gran nombre
con su inevitable pegquefiez, Eso
o5 pxactamente lo gue aceba de
hacer la joven galeria Ruiz-Casti-
Ilo, al unir su nombre al nacer
con ung de los mas grandes escual-
tores de nuestro tiempo: ¢l de
Julio Gonzdlez, Julio Gonzdlez na-
cid en Barcelona en 1876 v murid
en Arcueil, cerca de Paris, en 1942,

JULIO
GONZALEZ

arfebre, con una serie de ensayos
esculloricos gque, una wez poben-
clados v desarrollados, estarian
llamados a ser una de las argu-
mentaciones mds valiosas de la
esculiura de muesiro. siglo.
Julio Gomzilez, &8 pesar de la
modestia casi conpgénita de su oz
ricter —asi nos lo describen los
gue le conocieron—, tuve siempre
ung fuerte veta de experimenta-
lista, a través de la cual se vis-
lumbrd su objetivo escultdrico y
e5, en defimitive, la gue més fuer-

CilE0 &5 Una convencion. Sabe-
mos que el Marco Aurclio, por
ejemplo, &5 hueco; pero ese dato,
meramente funcional,*no afecta
para nada al volumen y al «pesos
del héroe sobre su caballo. Tam-
bién es hueca; por cjemplo, sLa
Moniserrats de Julio Gonzdlez, pe-
ro... Pero en el Marco Aurelio, lo
que define su volumen escultén-
¢o, esa superficie broncinea, cstd
generada por un volumen interno.
En «La Montserrats —o en el stor-
50 de egipcias— de Gonzilez, para

Tres escolturas do Jullo Gonzsilez: =Cabeza mmﬂngu_da:, «Compoieraw, «Gran perfil de compesinas.
=

Treinta afos después de su muer-
te, su nombre evoca a uno de los
grandes creadores de la escultura
de nuestro siglo.

Pertenecia Julio Gonzdler a una
dinastia de orfebres barceloneses,
a la que los arares profesionales
llevaron a Paris a principios. de
siglo. En Paris transcurrid toda la
vida de Julio. Alli potencid s ofi-
cio de orfebre v se inicid en el
quehacer del arte por e] caming
de la pintura, Alli, en compafia
de su hermano Juan —pintor, co-
mo ¢l lo fuera en sus primeros
afios—, frecuentd todo el mundo
del joven arte de Paris. Pero Juan
murio en 19028, lo cual significd
un duro golpe para el futuro gran
esculior, gue quedd sumido en
und postracion casi inactiva has-
ta 1923, ¥ ello, a pesar de la pe
nuria economica, que le acompa.
fiaria toda su vide. Cuando, hacia
1923, reacciona contra su propi
dejadez, lo hace por e camino
de su primitiva oficio de herrero-

80 tetunto

lemente explica a’ su ohra. Por
supuesto, ] escultor que anidaba
en ¢l afloraba tamhién, con las
caracteristicas mis consuetudina-
rias del oficio, cunndo realizaba
esculturas convencionalmente vo-
lumétricas, en las que no podia
—ni queria— evitar una somera
noticia del clasicismo con leves
resonancias rodinianas. Pero no
e ahi donde &) se mastraba mas
en su verdaders ser. Gonzilez
era un herreroorfebre, v eso se
dejo trashuelr siempre en toda su
obra. Se le da mucha importancia
—v la tiene verdaderamente— a
la maﬁpiﬁcar'u&n que &l logra del
hierro como materia de la escul-
tura. Pero creo que habia que de-
sentrafar ain mas la significacion
de eza peculiaridad.

La escultura convencional, la
de siempre, a la hora de servirse
de las malerias metaliferas —la
fundicién— cuentan siempre con
un volumen, El hueco interno de
civcda volumen mis o menos bron-

referirse a una obra presente en
la exposicidn, ocurre al revés: es
el volumen interno el que queda
definido por la limina metdlica.
La escultura iradicional se produ-

ce de dentro a fuera: el volumen
interno crea la presencia fisica,
La escultura —ese tipo de escul-
luras— de Gonzalez se produce
de fuera a dentro: la envoltura
laminar se hace responsable de la
creacion de su propio volumen.
=5¢ hace responsables, digo. Po-
cas esculfuras son tan COMSCien-
tes de la entidad creativa de una
lamina generadora de volumen es
cultérico como €sas... El corte de
la lAmina férrea, su batido, su
repujado, tienen la conciencia os-
tensible de su entidad laminar.

Pero no es esa la anica fdrmula
escultdrica de Julio Gonzilez, Ni
siquiera es la mds significativa.
Mucho mas peculiares de nuestro
esculler son las asociaciones de
piezas livianas de hierro forjado,
batidas por el yungue y ensam-
bladas mediante la manipulacidn
de |a misma bigornia o de la sol-
dadura autdpena. Esas piezas de
Gonzdlez no estdn gencradas des-
de fuera, como las anlériores, ni
s puede hablar en rigor de la
contraria accion volumetrica, por-
que lo impide la condicion livia-
na de las piezas asociadas. Pero
hay, sin embargo, una accidn vec- -
tarial incidente sobre el espacio
circendante, que logra problema-
tizario. Aqguella escultura laminar
es como una investigacion sobre
el volumen; esfa esculfura vee
torlal &5 como una investigacion
sohre e] espacio,

De cualquier mancra, investi-
‘gando en la pénesiz del volumen
o ¢n la determinacion Hsica del
espacio, Julio Gonzdler fue un es-
cultor fundamental. Quiero decir
que fue un esculior que no eludid
plantearse los problemas prima-
rios ¥ [undamentales —fundacio-
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Tullo Gonzdlez no eludid plantearse los problemas primarios y fundamentales
de la eseuliura,

nales— de la escultura: de la de
su época ¥ de la de todos los
tiempas.

Me pustaria heberlo conocido,
Mo cabe duda de que debid ser
un buen hombre... no: guiero
decir un hombre bueno (aqui si,
cl orden de los factores puede al-
terar €l producto) gue amd a los
suyos ¥ a fo suyo. Ahi estd, para
probarlo, esa fipura que es cpsi
un mito de Catalufia a la que €l
lamd «La Monlserrats,. De todas
MANetas, ¥ & pesar de gue algo
cilido hay slempre en toda su
obra, su esculiura deambuld siem-
PIE POr CAminos mds Cconsciem:
temente analiticos que puramenie
expresivos.,. Sic pretendia ana-
lizar, pero no podia dejar de ax-
presar siempre algo de lo que
CTH.

# Me felicito de que la joven ga-
leria Ruiz Castillo haya empezado
con tan buenas auspicics. La ex-
pasicidn de Julic Gonzdles, por
rpzones de funcionalidad casi ob-
vins, no podia exhibir tanto es
culturas monumentales como pe-
quenas esculturas., A pesar de.
todo, ha hecho un esfuerzo ¥ ha
traido obras de mediano formato.
Me felicito de ellas, pese a todo.
B JOSE MARTA MORENO CAL.
VAN, Fotos: Galerie de France,
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«E] poela ==ha escrito Neruda=— debe
ser, parcialmente, el croolsta de 5o
epicas. A lo largo de eslas Memaorizs,
Fable Merida 48 maseStra comé un
auténtlen cronista ¥ 1estigo de nuestro
tiempo. Asl, va nareands con la inipus.
lable potencia verbal que caracleriza
a 505 mejores escritos, no sdlo los prin-
cipales episodios de su vida, sine Las
circunstancias que rodearon b ocrea-
cidn de sus poemas mds famosos. Ex-
pome Lanio su concepcitn del arte y
de la poesia, cusnbe log molivos que e
llevaron & defender hasta el final de
su vida sus conocidas posiciones poli-
licas. Rememora magistralmente In fl-
gura de alpunos de sus amigos (Garcla
Lorca, Albertl, Miguel Herndndes,
Elouard, Aragon, Bhrenbure, ete.) v su
relacidn con personajes destacados de
In politicn. contemporanca,
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HISTORIA DE LA

LITERATURA ESPANOLA
Digigida por R, 0. Joned, (Seis (owmos.)
La <Historia de In literntura spa-
fiolns &5 una versk iy
aumentada ¥ puesta ol du de In rn-
cienle Lilerary H]n of Spain, escri
A por L istinpuidod esr.m-
cialistas bn:inlma y. diriplda por el
profesor B, O Tones, de la Unlversidad
de Cambridge. La obrn es un impres-
cindible instrumento de tmbajo, a In
VeE gue se prests o uns leclina seguida
v afernpre estimulante. Sistematicamen-
te s¢ han explorade las relaciones de
In produccién literaria ¥ la sochedod
en la goe fue escrite, ¥ & In gue ibn
destinads. Pero ese enfoque no hn obs
tacla al ejereicin de una eritica estricta.

] mente  literaria, aguda, supealiva ¥

urbcmadu A PIOPOSCICNAT UNA #uks para

?Temldn v apreclacidn directa
dz los frutos mis valiosos de las letras
espanolas.
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