DANIEL VIGLIETTI:

Cancion, luchas populares
y represion en Uruguay

URANTE muchos aflos

todos los espafoles que

cruzghan la frontera france-
5a se trafan en las maletas un dis-
co que despuds se encargaban de
hecernos escuchar a los que no
hablamos reallzede el consabido
salto  transpirenaico. Este disco
contenia una hermosa seria de
CANCIONes que poco 8 pOCO S8

fueron haciendo populares. Su

autar se llamaba Daniel Viglietti, ¥
hace miz de un afio publicd entra
nosotros el ansiado disco “Cancio-
nes para mi Amdrica”, aungue
todavia fuera necesario comprarlo
en el pais vecing, pues dos de las
canciones no habfan recibldo el
beneplacito de la. Administracién
espanola ¥ se quedaron ancladas
en Irin, Port-Bou o La Junquera.

Posterionmants, en mayo da
este afio, Daniel Vigliatti ving per-
sonalmente para actuar en Espa-
fiz. con el resultado de todos
conocido: Exlto apotedsico en sus
mcitales ¢ Incidentes gubermativos
tras la actuscidn en el teatro
Menumental, de Madrid,

Aparte de la noticla perlodistica,
entonces se pudo comprobar que
Daniel Viglletti es la represanta-
cidn exacta de fo que debe ser un
cantor popular. Al igual gue Rai-
mon, autor del texto impraso &n
los programas de sus actusciones
y de otros cantantes por todos
gonocidos, su cancidn es raprasan-
tativa y testimonio de un pueblo, ¥
la chara con él &5 una forma mé&s
de confirmar aste testimonio y de
aclarar |a trayectorla de un cantan-
te inmarso an todo un movimlento
de cancion popular qua se extien-
de por toda Latinoamérica, y an
algunos casos, como los tristes de
Chile, Uruguay y, mds reciente-
mente, Argentina, también por
Europa.

El exilio de Daniel Yigliatti le ha
llevado por todo el mundo. Hecien-
temente, v despuds de unos reci-
tales por Francia, (talia, v Alema-
nia, ha dado nuavamenta el salta
al continente americano, alli ha
actuado en diferentes paises de la
parte Sur, y tambi#n en Estados
Unidos, donde ha estado més de
un Mes cantando [ncesantements.
Las dltimas noticias que hemos
recibldo de & le sitGan en México,
de donde nuevamente volverd a
Europa, a su residencia habital de
Parls.

TRIUNFO.—Para empazar asta
charla podriamos comenzar por &l
principlo, contéindonos como fue
tu introduccién en &l mundo de Ia
cancian popular.

) ttento

VIGLIETT.—Yo empiezo a can-
tar a comienzos de la década del
seaenta, Antes, mi caming habla
andado cerca de la misica, sobre
toddo debida al ambiente familiar:
mi madre, pianista, ¥ mi padra,
guitarrista, marcaron ml cercania a
dos vertientas de la masica: [a mal
llamada “'culta” y también [a musi-
ca popular. Yo habfa comenzado
estudiando piano, ¥ todavia en
época muy cercana, como a los
veinte afos, comienzo a sprender
e30% acordes bisicos que todo el
mundo aprende para acompaiiarae
en una cancidn, asi es como s8
produce mi acercamiento a la gui-
tarra y, da rechazo, mi definicidn

:hacia la misica popular. Esto sa

concreta en los aftos sesenta v uno
y sesenta y dos con los primeros
trabajos gue hego, y gue s& van a

~ resumir en mi pelmer disco, que s&

llamd “lmpresiones para canto y
quitarra y canciones folklaricas”,
marcando esta doble faceta de

que a mi, como a otros latino-
americanos, nos provoch un
impacto muy especial. Yo slempre
he pensado, después de pasado
algln tiempo, que la invasién a
Playa Girdn fue una invasitn tre-
mernda a todo latinoamericano gue
comenzaba 3 decidle su proplo
desting, que empezaba a encon-
trar um caming revolucionana en
sy propio Idioma en todo sentido.
¥ esa invasion e para todos noso-
tros, aun 8 los que hamos kido [a
noticia en a3 pdginas de un diaria,
el resultado de todo eso, En mi
esto gueda revelado en forma de
@28 cancién. Ahora bien, 8 partir
de esto, de esa sensacion de que
habla que cantar a Latincaménca,
de que habla que salir de un plan-
ten derasiado astrecho, de saltar
esas fronteras que la Historia nos
habla senalado dividiendo Latinoa-
mérica en trozos, se me produce
todo un proceso intarior de nacesi-
dad, sin embargo, da recomer un

Antonio Gomez

“culta” y “populer” en mi misica.
Por supuesto que todo no se pro-
duce por azar ni por 15 probables
condiclones que yo como indivis
duo pusda poseer.. —evidente-
mente parece que yo (enia
mejores condiciones para ser ma-
sico gque para ser Ingemiero, por
gjamplo—, pera ml npacimlenta
como cantante, v el de toda mi
generacién da cantantes uru-
guayos estd enmarcado en todo
un proceso social y politico en mi
pals y en América completa. Y as
por eso por lo que desde el
comienzo estd presante la proble-
mética social en las canciones gua
escribo. Y en esta primer disco,
que tiene una gran cantidad de
Ingenuidades y de simplificacio-
nes, hay ya, 3ln embergo, un apun-
te, un acercamients a la problemé-
tica sudamericana. En este caso se
cOMCrata en un primer tema que es
“Cancion para mi América™,

T.—Esta as una de tus cancio-
nes miz conocidas an Espanas, &
través de tu vorslén y la de otros
cantantes - como Gabriel Salinas,
Mercedes Sosa, etchtera, Jes Bsta
tu primera cancién?, jcémo fue su
gestacion?

V.—Es |a primera cancidn, con
un texto que se sala de la cancidn
amataria, de ls cancidn paisajista,
que 85 la que pradomina en el res-
1o del disco. El origen més concre-
to de esta cancidn as el intento da
invasion 4 Playa Girén, en Cuba,

poco la propia identidad nacional
de esas fronteres. ¥ es 85l que &l
encuentro con un  escritor, con
Capagorry, 5¢ resume en una serle
de canciones referidas a la vida de
oz campesinog, v decir |s vida de
los campesinos es decir su
miseria, su problamatica, sus cos-
tumbres, sus carenclas. De aqui
surge un nueva ciclo de canciones
llamado  “hombres de nuestra
tierra”. Resumiando: par un lado
piensa que .ese arangue hacla
Latinoamérica es fundamental, v
que lo es también esa instrospec-
citn hacla nuestro propio pals, el
medio en que nos desenvolviamos.

T.—;Como sa esteblaca an tu
cago la relacién con el piblico, &
qui niveles y qué medios do
expresion son con los qua contais
los cantores populares da Uruguay
e este perodo?

V.—A partir de estos dos traba-
jos de que te hablo se empleza &
dar una relacion mucho mis viva
¢on Uruguay y también con al res-
to de los palses latinoamericanos.
En primer lugar, con Uruguay, en
bass 8 una centided muy intensa
de actuaciones a distintos niveles,
desde el mds o menos tradicional
y aceptado por el sistema de la
sala y el teatro, apurando 1as Glti-
mas posibllidades de hacer radio o
televisidn {la dltima television qua

+ me toca hacer 8 mi es del ano

sesenta v slete) hasta los niveles
de cantar an sindicatos, centros

campezinos; luego un recomido
lento y prolijo del Interlor del pals,
no s6lo en la ciudad, sino también
en pequefios pusblos, y de cantar
también en centros estudiantiles.
Eso en cuanto a la experiencla vivi-
da an Uruguay, en contacto con la
gente, con todo nuastro pueblo. En
el resto de Amérlca comienzan pri-
mara algunas actuaciones en
Argenting, perc més que nada [a
comunicacién méz fuerte en
América se .da a través de un
encusntro de cancion popular qus
hay en Cuba en &l afic mil nova-
cientos sesenta v slete, concreta-
mente en el mes de jullo, donde
guceden dos cosas muy importan-
tes, Por su orden: primera el con-
tacto con todo el procasa revolu-
cionario cubano, en un mMomanto
ademis coma aguel, de una gran
pasion revolucionaria, que se
podrfa resumir en toda la eferves-
cencia con respecto 8 dinde se
encontraba el “Che” en es0s
momentos, poco antes de marir. Y
en segundo lugar por lo que supo-
ne el contacto con una gran canti-
fdad de cantantes de todos los
sitios del mundo, gente de distin-
tos astilos, de distinta linea, de dis-
tintos niveles, lo que creo gue &5
un contacto muy Sano y gue a

* tetlos nos sifve para caminge mas,

para sentimos mas responsables
de lo que estamos haciendo y des-
cubrir esa comunidad que puede
saltar a tanta distancia, jno? (1)

T.—Efectivaments, on ase
encuentre coinciden toda una
gerig de cantantas de todo el mun-
do, a los que de alguna manera
une su deseo da hacar cancidén
popular y de participar en los
movimientos que ss estén dando
de manera simiitinea durante la
década de los sesenta an muy dis-
tintos palsez. Movimientas comao
“El nuevo cancionoro italianc™, “El
nuevo cancionero  argenting”™, la
nueva canchin chilena y uruguaya,

[1}  Esle Congreso de Cuba del afo 67 as,
came loa congneses de intolaciuales, ote, un
e de estnblocer un Prnte culiurm ammiim-
porallsia que reflele tode. s palses del mun-
do, A ests encusntno de candida profesio asls-
lignsn cholantes de bndo al mesdo, De Espafia
acuch? Raimen; de Pormegel, Lo Cilis: da |oelia,
ivan de la Mea, Glovanna Marini y los caniances
del Mueswo Cancionern: da Inglatarma, Ewan
MeCell ¥y Pigay Sweegar: de. Estados Unidas,
Harbarn Dane, Julius Lostar o bvin Sivar: Petn
Seager no pudo asisti, puss 2 fue denegado ol
witidy, Pevo che donde scudlieron mis cantantes
fug, sin duda, ce Anvrica Lagiah, Da Pond aci-
did Micomedes Santa Crur da Chili, Rolieds
Alarcdn v Angel e Isabel Parma; de Argemiina,
Crizar Matus y Ramdn Ayala, v do Unuguay, la
oelegacidn mis romerass, faimeds por Daniel
Viglietli, Mfredo Tlarrosa, Los Olimaneilos,
Carkos Malina. Quintin Cabrera y Maroos Valie-
Ui,




la “musica nova” de Brasi, el
“folk-song” en Estados Unidos, y
aqui, en Espefis, la “nova cangd
catalang”, |3 nueva eancion galle-
ga y los movimiantos de Fuzeadi y
Castilla. ;Ti crees que hay algin
motive en esta eclosion de movi-
mientos de canciones en todo el
mundo y en Latinoamérica en par-
ticular?

V.—51, yo plenso que la lucha en
Estados Unidos, la lucha Intema
del pueblo norteamericano hacia
finales de la década de los cin-
cuents v comienzos de los sesen-
ta, con los movimientos pro-
derechos civiles ¥ Vietnam, pos-
tefiormente, a5 un factor miy
importanta del surgimiento de lo
que ellos llaman “protest-song”.
Asi comao la situacion internaclonal
crgada el final de la segunda
guerra  mundial provoca maovi-
mientos parecidos en Euwropa, En

¢l case concreto de Latinoamérica,

crito gque evidentemente hay una
relacién obwia con todo el desper-
tar de una conciencia politica que
s& empieza a dar, s0bre todo para
nosotros, despuis de la revolucion
cubana. Y fijate que estamos
hablando de finales de la década
del cineuenta y comienzo de los
gESEnta, GUe opinD Que s un
momento crucial en Latinoamérica
para la toma de conciencia no sélo
de la cancidn, sino, en ganeral, de
todo un proceso polftico. Ahora
bien, en este terreno de la misica
hay un precedente muy impartan-
18, ue es el propio Carlos Puebla,
que hace una canclén muy relacio-
nada con las circunstancias de la
* revolueidn cubana, y que es todo
un documento que se difunde
muche en Latinoomérica vy en
otros palses, Y, por ofra parte, en
toda nuestra zons, en lo que
podriamos  Hamar foco cultural
argentino - brasilefio - urugueyo -

chileno, hay antecedentes:

Duniel Vighaty: “Nadie mofer que ol pueblo uruguoyo o el pusbks chilens... pars ssber da gub Fsnare, con qué armes organizon v [evar con
iﬂnm!mmnm-pmymyumﬂ

anteriores. Yendo bien lejos te
puedo decir que a nuestro pueblo
I8 cancidn opinante no le supone
ung dparicion sorpresiva. Durante
&l proceso de |a primera indepen-
dencia en Uruguay, por ejemplo,
existia ya un poeta popular gue
hacla “cielitos™ [lamado Bartolomé
Hidalgo, v %o los cantaba 3 los
invasores porugueses, y eso por
no hablar de las composiciones
anonimas. De manera que no
Tenemos que caer nunca en al
efror de inventar la pélvara, por-
qua ya estaba muy. hecha. Ahora
bien, dentro de este resurgimiento,
da este retomar la cancibn, hay
fendmenos que yo dirla funda-
dores, gue tienen una relacidn
directa con las fdrmulas de comu-
nicacian masiva. Seguro que slem-
preé’ ha habido cantores (en Uru-
guay existian, |os payadores, y
tambrén en Argentina), pero canta-
ban en un cafd, en una pulguers,
porgue no disponian de aparatos
de- comunicacidn. Por eso quizd
Atahualpa Yupengul sea uno de
los primeras en insertar este tipo
de canclin dento del fendmens
de la radio, el disco, etcétera, Esla
primera figura que entra &n esos
madios. Y posterfiorments hay un

* fendimena muy importante en Bra-
&l paralelamente 8 |a afirmacitn

de Violeta Parra én Chile, que pare
mi sigue siendo la-creadora més
importanta da Chile, v que =a da
&n un momento bastante paralelo,
a5 el afio sesenta y tres-sesenta y
cuatra cuando en Brasi surge todo
un movimients teatral-musical que
fue el grupo Opiniao y otra gente
12) que comionzan a hacer de [o

12) En Brasl, efoctivamenin, se forme un
[uwerbe movimi L] idn poputar, il
merly duranie o periods democritico en que
Goulan ceups fa Presidencin [1961-1964), Sus
minmbnos. (Chico Busnque de Holanda, Edu
Lisb, Cantono Veloso, Gilverto G2, Marla Beta-
nid, fie.} pasan una dism athpd on el exlio, pam
voiver nesionbemente o Hrasil.

cancion un arma de contrainfor-

‘maciéin con un nivel de calidad

muy Importante. .

T.=Hablas de a calidad, jqué
papel cumple la calidad musical y
Interaria para la consecucidn de
una autantica cancidn popular?

V.=Un papel bdsico, como bien
sabemos, uno de los problemas
que existen es el cardcter contin-
gente a veces de este tipo de can-
citmn, ¥ este @5 un paligro que nos
acecha a todos los que hacemos
@5l tipo de cancldn. Pienso que
todo este sector se cantantes bra-
silefios, a8l como le obra de Viola-
ta Pama v gra parte de las compo-
siciones de Yupangui'superan este
primer grado de contingencia
cobrando otra dimensién. Todo
8510 sin neqgar en absoluto 13 utili-
ded circunstancial que puedan
tener productas panfletarios, pero
que de todas maneras colnciden
con al intarés popular v circulan y
pueden llegar a tener una respues-
ta popular,-pero sin confundle los
dos planos.

T.—¢Cémo se adecua tu obra de
composicién a todo este proceso
de que hablas?

¥.—"Canclones para mi Améri-
ca, el diseo que =8 ha editado
aqui en Espania, es el tercero que
salid en Uruguay, alld se llamé
“Canclones para el hombre nue=
vo™, Ese disco es el resultade casi
directo da la experiencia de Cuba,
puesto que, ademds, fue alll donde
lo grabé. Luegao, al regrasa al U
guay, me encuentro con um pals
totalmente inmerso en un process
de deterioro socio-econdmico, v,
por tanto, con todo un fortaleci-
miento de la lucha popular. Es as
que surgen [y seguimos hablando
de discos. que es mucho mds
prictico) todss las canciones que
inclueyo en “Canto libre”, que, ade-
mis, es un disco en el que trato'de
divulgar de alguna manera la obra

de Violets Parra, bien es verdad
que después de muerts, porgue
5to ha pasado & muchos, que sélo
sa han ecordado de ella cuando ya
estaba muerta, y también me ha
sucedide a mi. Posteriormente,
cuando se va aflanzando todo el
femdmeno de la-lucha armada en
Urugiiay, aparece mi siguiente dis-
ca, gue es “Canclones chuecas”, v
que, ademfs, coincide con una
experiencia. muy interasante del
trabajo de muchas cantantes an la
calle, en apoyo a la campafia del
Frente Amplio, donde cantibamos
en las plazas, en los barros, en
cualquier esquina levantdbamos
un tablado v cantabamos, esto era
en el afio satanta v uno v 8 princi-
pios del setenta y dos, hasta que
en_abri| de ese afo se produce el
desencadenamiente de una repre-
sion. mucho -méis tecnificads,
mucho mas organizada gue, por
supuesto, también toca al frenta
de la cancitn. Desde entonces la
cancidn sobrevive antre controles,
gfilfé amenazas, etcétera..,

T—jCémo funciona en esos
momentos la industria discogréfi-
e en Uruguay, los canalos de dis-
tribucién, etedtera?

V.—Bueno, en Uroguay' existe
un “trust” de la industria del disco
que es similar a la que pueda exis-
tir equl en Espana, tiene a veces
los mismos nombres, con alguna
pequefia varienta sobre los mis-
moE clanes, gue le pagan al artista
el cinco por’ ciento bésicamenta
del producto de venta al pablico,
desconténdole ol costa de nylon
del sobre y la etiquets que la paga
el artista. Esto en base a la canti-
dad gue ellos declaran en ventes.
¥ nosoiros cantamos. Esto 85 todo
lo que tengo que decir. Al margen
dal fendmeno del “trust” existen
editorlales heroicamente peque-
fias, algunas muy dignas, que tra-
bajan seriamente par difundir de I
mejor manera posible la canchén
del pueblo.

T.—;Qué tipo de censuras, do
controlas, sa ejarcan scbre la labor
del compositor y dal eantanta?

V.—En Uruguay, en estos
momentas, estd plantedndose.
Aharg blen, no conozco en detalla
por mi condicidn de exiliado. Paro
anterionmente no Bxistla ningdn
tipo de censura. En Argentina si
gue existfa un mayor. grado de pre-
sion. Da todas meneras, se pudo
slempre editar lo que uno compo-
nia y la cosa habria gue replan-
tearla en términos actuales, shora
no 28 como serd la situacién, Hay
ofro aspecto de la censura que si
que ha funcionado muy bien, y es
la situacion en la radlo y en la tele-
vigitn. Como te decia antes, yo no
actué en television desde el ano
sesenta y siete, ¥ en Montevideo
hay veinticinco radios, de las que
solamente dos pasan aslduamente
temas de este esfila, ¥ tambisn
con_limitaciones. Ahora bien, te
estoy hablando de hace un afo. Y
en Argentina ma he enterado que b

TEr— |




“ COMPAS MIEOHARM

Hay momentos para recordar.

El hombre de la gasolinera nos
recibio con alegria visible. Y algo de
emocion, diria yo.

Nos estrecho la mano. Y abrio
el tapon del Mini como quien descorcha
un buen champan. Creo que intenté
hacer un breve discurso, decir unas
palabras. Pero callo.

Los chicos estaban excitados
y felices con el acontecimiento.
| Teresa, mi mujer, dijo de hacer

una foto. Le di la camara a un sefor
gue pasaba y no la hizo del todo-mal.

La vez que pusimos gasolina.

Nos despedimos prometiéndole
al encargado que la proxima vez
volveriamos a la misma gasolinera.
Con lo poco gue consume el Mini, falta
mucho, mucho tiempo. Pero lo
haremos. Y sera ofro grato momento.

rantia 1 ano 6 20.000 Kms.,
incluyendo repuestos y mano de

Precio desde: 102,600 hasta [=a=ss]
124.700 ptas. f. f, incluyendo
cinturones de seguridad
y antirrobo. Por ser usted.

También financiacion Sefiauthi.

iSifaiMilnit




ahora también hay cantantes
prohibidos, incluso misicos como
Oswaldo Pugllessi, por ejempla.
Clertas radios también prohibian la
radiacion de discos de cierta gen-
ta, de Mercedes So3a y de Horacho
Guarany, por ejempla (3], :

T.—;Como ha cambiado Is
situacion general de Uruguay a
partir del afio setenta y dos? '

V=A partir de la crisis que
menciondbamos, en abril del
cetenta v dos, que en realidad lo
que hizo fue simplements hacer
caer toda una mdscara de "l
beralismo” y de “democracia”,
entre comlilas, que existla an Uru-
guay, se da un ataque frontal a
totos los mavimientos populares
que incluye el atague a todas [as
organizaciones revolucionarias, a
todo el frente sindical, al Frante
Amplio v a log sectoras estudian-
tiles, para concluir en junio con el
golpa final: el cierre del Parlamen-
to. Este procesc es totalmente
coherente con lo gue venia
ocurnendo en un Uruguay imposi-
bla de sostener acondmicamente
por el goblemo, ¥ @5 una prusba
mé&s de que nuevamente se busca
con la represién acallar toda pro-
testa popular y hacer que nueva-
mente &ean las mesas las que
paguen los platos rotos de una cri-
sis atn sin resolver, Todo esto bajo
le influgncia norteamaricana, por
supwesto, y |a subinfluencia bra-
silefia. Brasil pasa a ser el nuavao
gendarme tutelar de Uruguay, des-
de algunos niveles de clerto apoya
econdmico al desenfado y abierto
apoyo en o represiva. En media de
todas estas luchas anteriores a la
crisis da abril v posteriores, va mabs
radicalizadas, el pueblo plerds una
gran cantidad de gents, de jove-
nis, perd también de hombres
maduros, porgue hay gents da
todes las edades en medio de la
lucha, el punto que cuando en el
ano sesenta y ocho comenzaban a
producirse los primeros mértires
populares, cada vez que uno
comentaba esto decia un nombre,
dos, tres. Em estos momentos
hebrla que hacer un largo recuento
de todos los hijos del pueblo qua
han sido asesinados. Dentro del
trabajo mio como cantante es par-
ticularments querida la figura de
Jorge Selerno, que es, st quieres,
un simple nombre propio de todo
esto que ha pasado. Jorge Saler-
no, estudiante de Econdmicas.
cantante popular, auter de cancio-
nes de las que yo canto algunas an
U memoria, es uno ds [os
numernsos  asesinados por la
represidn,

1) Lo cancide argenting ha pasado por
ciferumtes momentos de dun repnesidn, sungus
quizd &l més duro esié pasando em este
RAamenio, especidemants por la apddn diects
dn In AASC Esta ha Nevoda el ailio formdo de
bucna ekelidad de camfandns, cama Jlian
Cedrdn, Horacie Guarsny, Cipe Linkovald, v a
i coniraditorlas noticias sobre Macha Gue-
warn, Asl pamo  und extensa (i o eArdantes
pronbidos e bk eedios de difuslén, lisin qua
incluyn o los cancenies qui militan corca dal
patilo comunisia o do los difaren s grupos do

I3 izquieds peronista, como Mescodes S,
Cizar Bsella, Humrgun Mapd.

DANIEL VIGLIETTI

“Setenta y dos, sotanta y tres
0N anos profundamente oscuros.
Son afos en que el Goblerno trata
de instaurar el terror. Establece
todo un aparata de dictadura mili-
tar, ¥ los hechos se sucedan con
tanta intensidad que a [os uru-
guayos estos dos anos les parece
mucho més thempo. ¥ hemos teni-
do gue hacer el duro aprendizaje
de |0 que es una represion organi-
zada y sistamdtica. En ofros casos,
muchos uruguayas han tenido que
hacer el aprendizaje de lo que es
un exilio cbllgade. ¥, como de co=-
tumbre, ectas COSa% son muy dis-
tintas cuando se tienem que vivir
realmente, que cuando se pueden
conocer en feofda, o cuando uno
podria sentir solidarldad con gente
de otras partes asl. Ha sido un
durg aprendizaje. pero la leceidn
es amarga y '3 la vez positiva. La
leceion es, fundamentalments, de
vier realments con qué fuerzas
contamos. Los uruguayos estamos
solog, como ya habla dicho Arigas
un sigle antes, ¥ &8 con nuestras
PIOpias mancs, con NUestras pro-
[Mas carencias y con nuesiras pro-
piaz limitaciones que tenemos que
encarer todo esto.

T.—; Qué papel ha jugedo I cul-
tura, o las fuerzas de la cultura, an
todo el proceso de resistencia a
esta situacién?

V.—Hen sido en realidad las
fusrzas wvehiculizedoras de toda
un@ concepcion diferente del ser
humano, a distintos nivales, por
supuesto, Desde 'un o nivel més
encadenado con la tradicidn
liberal, que era muy fuerie en
nuesiro pais, hasta niveles mucho
mas revolucionarios. Y es asi gue
los sectores unlversitarios, de
alguna manera eran portavoces,
eran difusores de una bisqueda de
cambio para la sociedad, de Ia
bizqueda de un hombre diferents.
¥ esta no era solamente hecho por
la% Sectores universitaros, sino
que @ través de toda |a fuerza de
los sindicatos, y especialmente de
los sindicatos campesinogs, como
gl Movimiento de oz cafieros del
Norte, por gjemplo, hablan tenldo
una tremenda incidencia, porque
eran sectores sindicales que plan-
teaban su lucha de manera muy
frantal, sacéndala del planieo eco-
ndmico v llevéndola al terreno de
hechos muchoe mas concretos,
comao el de la lucha la  expro-
Eianiﬁn de la tlerra directaments.

5to 58 da ya sea en &l plano de
ega cultura universitaria, o en el
plano de esto que podriamos
ampazar a Hamar la cultura de los
campasinos gue =8 alzan v que
planteaba nuevas formas de lucha,
¥ nuevas formas de expresar esa
luche. Y este, de alguna manera,
Cred gue Bs una cultura. Ahora
bien, a asta altura del proceso, la
escelada ha sido tal que todos
estos niveles han sido bien golpes-
dos. ¥ en estos momentos se
podria decir que ni siguiera los
partidos gue en el fondo fomanta-
ban el crecimiento de os militares
dentro de la vida politica, es decir,
lps partides politicos de derechas,
ni eiquiera ellos tienen ahora una
cigrta autonomia, sino qua estdn

empezando &8 perder el dominio
del poder. Es muy dificil cuands se
esté en cierto tismpo fuera, tomar
la palabra en nombre da toda una
lecha. Pero podemos simplemente
citar, de acuerdo con las noticias
¢ue Se laen en los disrios euro-
peos, que |a lucha continda, espe-
cialmenta desplés del golpe de
resistencia popular de jumio dal
afio pasado. ¥ nedie melar que el
pueblo uruguayn, o el pueblo
chileno, por poner otra ejemplo
contingntal, para saber da gué
Manara, con qué anmas onrganizary
llevar con éxito esta lucha, gue es
muy dificil y muy [arga.

T.-;Come ha gelpeado la ropre-
gién en ¢l terreno concreto da la
cancin?

V. —Aparte del caso del asesina-
tode Jorge Salerng, del que habla-
bamos antes, ha sido detenido un
gfan cantanta popular qua es Ani-

al Sampayo, Jn cantante que
debe ser poco conocido en Espa-
fia, a pesar de gue Cafrune cante
algunas de sus canclones. Por
cierto, que Cafrune, del que veo
que ez muy famoso en Espafia,
deberfa aprovechar cada vez que
canta wuna cancidn de Sampayo
para decir o gue le ocurre. Ade-
méz hay el fendmeno de los can-
tantes que estdn en el exilio, como
al caso de un Joven cantor muy
valioso, de la GHima generacién,
que 3¢ llama Héctor Muma Mo-
raes, que fue perseguido y tuvo
que salir del pais. Hay otros com-
pafieros que también han sido
represaliados, pera ahors estdn en
libertad ¥ dentro de- Uruguay, v
::itilarlns les podria traer problamas
4

T.—Ahora, ¥ ya para terminar, si
té parece podemos hablar de un
ema que es continuo punto de
diseusién para los llamados fol-
kloristas, y el de la utilizacitn da
instrumentos, temas y ritmos gua
no son exactamenta folldéricos de
acuerdo con su concepto purists.
En ms discos hay un cambio en
este sentido, de igual manera que
puede haberdo en los discos de la
Nueva Cancién chilena, especial-
mente Angel Parra o Victor Jara,
en los discos de la Nueva Trova
Cubana, nt:éinm.u%ﬂﬁmn to plan-
teas il esta cusstiGn.

V.—Yo pienso que es una evolu-
citn, desde ¢l punte da vista de mi
trabajo. Ya en “'Canciones para mi
América” habla incluido flautas,
oboss... Luego, en “Canto libra”,
incluyo de nuevo flautas, baterias
¥ hay un grupo de viento. Yo slem-
pre he pensado que las herramien-
tas, los instrumentes con los que
se puede firabajar, pueden sar
varables, pueden originarse en
distintos estilos de mizica y me
parece vilido su empleo. Quizé no

() Aun cuando no vimos 3 hebler da los
Canlamiag pepsos O QURSISD facisntemants em
ibertad, si que podumos hecerka de los rechas
fui han escofido o exdie debido 2 la situcian
politica tly Linrguay. En Espaia astin vhiendo
Quinzin Cabears clysds hace varica aftes, v, mds
rocieriemonte, Josk Carvajal. En Frenca s
Dwpnivl Viglietti, ¥ hoce poce tismpa ha Bagada,
peocidanto . de Chile. donde eatabs exilada,
Marcos Welirquiz, En Cuba estd Bésor Numa
Morses, ¥ osto mama ado s ha odliado &
Arpintics Alfmoo Zitarrean, que tiena anuncia-
ds ru visita & Espafia pam muy prontd,

sistemdtico, pero si para determi-
nadss c0sas, aungue btenga un
santido de instrumentos, digamos,
de Ia cultura occidental y cristiana.
0 de la cultura onental, si tuvidra-
mos gecddo 4 ello, o de la culture
electrénica, sl tuvigramos medios
para hacerlo.

T.—Hay una frase de Leo
Bronwar, diractor del Caniro
Experimental Sonoro de La Haba-
na, que dice que “de la cultura
imperialista - debemos desechar
aguellos elementos que contr-
buyen a acentuar su cartbcter
dominante, pero debemos aceptar
y utilizar aquellos ofros elementos
que, por el contrario, nos sirven en
nuestra propia terea liberadora®™,
JCrees que esto es ciarbo?

V.—~Creo que el epemigo a
VeCEs 5¢ e aniguila con armas
hechas a su propia fabrica, pero
créeo que, de fodas maneras, laz
simplificaciones son slempre pali-
Qrosas, que hay que ver cada caso
y trater de hacer [as cosas con el
menar margen de alienacién posi-
ble, ;no? En el sentido de aliena-
cidin cultural, de toda esta influen-
cia de la colonizacin, gue slempre
se mete por distintos conductos,
Ahora, yo no puedo creer de nin-
GUNa Manera, que Pporque un masi-
co latincamericanc emples una
guitarra eldctrica esté ya Invalida-
do. Lo que importa es que sostens
osa herramienta. Lo que imports,
COMO siempre, es o que s& hace
con las cosas, y no las cosas en sf
mismas, Por osto no s& s gcertada
o equivocadamente vo he emplea-
do distintos elementos, y esto
aparece como mucho mis realiza-
do en mi dltimo trabajp, sobre
todo por el aporte de arregladores
de mucha calldad como Leo Bro-
NWer o, como los propios arreglos
de los cantantes cubanos: Pablo
Milanes, Noal Nicola y Sllvie
Rodriguez, Que ademds es intere-
sante sefialar que &5 un movimien-
1o donde yo, luego de haber escu-
chado varias experiencias, siento
la' validez de una cencidén como
testimonio, como  herramienta
esclarecedora dentro de un proce-
50 socialista. Cosa que a ml me
Rreccupa mucho, porgue plenso
que el caricter de bisqueds de |a
cancidn, el carfeter no apologético
de l& cancion, debe continuar
sobreviviendo después de intalarse
un régimen sochalista. @ A G.
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