LOS ORIGENES DE
LA VANGUARDIA ESPANOLA:
1920-1936

Una exposicidn que, el mismo tiempo, es gfemplar v monumental tiene
abiertas sus puertas estos dias en Madrid: [z que lleva el mismo tiulo que
encabeza estas lneas; unde exposicidn que pretende, ¥ creo que lo consigue,
informarnos @ los espafioles sobre lo que fueron las primeras lentativas van-
guardistas en el erie de este pals. Con ellz abre sus puertas una nueva galeria
de arte, el alcance de cuyo rombre no me alrevo g a considerarlo sintomd-
tico: “Multitud”, La calidad y el interés de la exposicidn inaugural es tal que
¥o temg que no s¢ pueda mantener sin desfallecimientos el tono de sus
comienzos. De cualguier manera, esa eXposicidn ya es mucho, Bt su corfun-
to, esa exposicion significa un servicio a la cultura espafiola que no 5€ si
sabremos calibrar sificlentemente. Yo me felicita de que 50 que no saben o
RO pueden —o no gquieren— hacer los que ofictalmente perecerion ser los
encargados de esos menesteres, ecaben realizdndolo en este pals una serie de
locos magnificos que, an ocastones, ri siquicra son conscientes de la impor-
tangia del servicio que han prestado. Desde luego, si este fuese un pais e

Jorma”, eza expagicidn hubiera sido adgquirida infegramente —con las [imita-
ciones (nevitalles, clero— con desting al nexistenfe musee de arte espafiol
del siglo XX. ;Pero quién, en las altes esferas donde pueden decidirse esas
cosas, Hene lo sensibilidad suficiente para darse cuenta de gue ahi puede
estar el nicleo inicial de nuestre museo del siglo XX7 .Y quién en esas esferes
comprenderis que ese gesto, [g iniciacidn del miseo con esa compra inicial,
serfa wna acciin patridics decisiva? Mucho me temo gue los hombres que
verdaderamente tienen poder decisorio en estas cuestiones, ni siguiera se

-hayan dignado aperecer por la exposicidn.

A mf en situaciones especizies comg ésa, se me aCurren procedimientos
espectales; 4 ver, ministros y directores generales, jo paser listal ;Han visto
ya lz exposicidn de la venguardiz espafiola? ;No? Pues suspendidos de
empleo ¥ sueldo. Pase que no sean ustedes los organizadores, jpero que ni
siguiera sean ustedes espectazdores!

José Maria Moreno Galvin

EROD consolémonos, En los

tiempos en que, a efectos

purements autolimitativos,
s¢ sehala en esa exposicidn como
iniciadoras de la vanguardia, las
preccupaciones de loa ministros ¥
directores generales andaben tam-
bifn por oiro lado. ¥ casi cabria
agui una parfbola —por supuesto,
no evangélica—, en la gue ze
gafialese con cuénta solemnidad se

de Espana no emplieza & parlir de
1939, sing veinte afos antas, ¥
otra: el arte histdrico en la Espartia
del slglo XX no era el arte oflelal,
condecorativo ¥ supercondecorado
quE Y4 conocemos, sing el que
fugron realizando los artistos
"malditos" del oficialismo y la con-
decoracidn.

¥ no me estoy refiriendo ahora o
los grandes dguilas espafiolas de la

vanguardia del mundo —a Picasso,
Juan Griz, Mird, Jullp Gonzdlez,
etcétera—, tan consabidos, sino a
los que, aguf dentro, & mivel nues-
tro, comprepdiergn antes gue
nadie gue la leccitn de esos hom-
bres, si es que significaba una 1la-
mada, tenfa gue Lener UNa Cespes-
ta gue fuese también nuastra, sspe-
clficamente nuestra, pronuncigda,
ademds, desde dentro de Espadia,

La organizacién de esa exposicién
ha sido tan importante ¢ oportuna,
ademés, no silo por lo que “edmi-
nistrativamente’ importaba, por la
empliacién de una némina da crea-
dores espafoles ¥ por la especifica-
cifn de los que m#s Intervinieron
en la creacion de la vangnardia de
Espafia, sino porgue, a través de
elia, =& percibe muy bien codlas
fueron los elementos conformati-

atendia oficialmente la produccién
“artistica” de los que no iban & sEtE;
nificer nede para la historia
nuestry arta y, a camhio de ello,
con cufinto menospreécio se dejaba
vivir a log artistas “malditos’ que
estaban construyendo los cimien-
tos de nuestra expresion,

Si no fuera una insolencia, yo
tomarfa equl - el concepto unemu-
nlano de la “intrahistoria’™ para
aplicarlo a lo que ocurria en esos
primeros afics de nuestrs vanguer-
dia. (Lo llamarfa “Intravanguar-
dia”? Ni siquiera serfa necesario.
%Ze le podria llamar, =in modifica-
cldn; “intrahistoria', Porgue la
vanguardia, cuando lo es verde-
deremente, estd expresando siem-
pre el discurrir mds veridico de la
historia. Lo cual se podria expresar
ol una ecuacidn muy slmpla: el
arte de vanguardia refleja a la his-
toria. O bien, el arte verdadera-
mente histdrico es de traJJFuardia
Veldztques fue un pintor “de van.
guardia”, La verded &5 que ya oo
vale la pena tratar de ganar esa
batalla ahota, cuande la vanguar-
dia sstd tan en el poder que su Bnti-
gua snemiga, “la mayoria zilen-
ciosa”, estd tan silenciosa que ha
enmudecidy para sismpre.

Para los que hemos estado
interesadeos en la aventura crea-
dora y configuradora de nuestra
vanguardia del arte a partir del
afio 1939, esa exposicién viene a
significar qua hay que realizer una
honda rectificacidn histbrica: na,
la vanguardia espafiola de dentro
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ﬂberw sd-nr.hu lievs su cultura candeal hasta las formas més oxtremadas de la vanguardia, (Paisaje de Alberto.)

vos de toda actitud vanguardista
espafola,

Hay un pessje de Vossler, gue
alguna vez he citado pero que no lo
tengo a la mano en este momento,
gn €l que assgura que lo especifica-
mente espafio]l de toda creacién
espanola renovadora es la vivencia
extreme de [a tradicionalidad; que
hey una especie de revolucionaris-
mo conservador en tods creacifn
- espafinla: que la fidelidad hacia
realidades que son especificamente
nuestras es tan acnciante a veces
qus acaba siendo revoluclonarlo,
Esto es Io gque, en vida atn del
pobre Manclo Milleres, hehiamos
comprendide cuando concebimos
la ides de hacer conmjuntamente
une especie da libro que se titulase
“Manifiesto. conservador”, en el
que tratariamos de demostrar gue
s4lo los que podemos sar revolucio-
narlos, en cualquier sentido, esta-
mos en condiciones de conservar lo
que verdederements importa, por-
que "los otros’” no cONSETVAND neda
mis queé sus privilegios, Asi fus, sin
duoda, la wvanguardia revolucio-
naria de log afios veinta: conserva-
dora de lo gque verdaderamente
valia la pena conservar,

81" tuviers que sjemplificar mis
afirmaclones con un nombre, els-
girfa ¢l que me parece mas sinto-
mético: el de Alberto; Alberto Sén-
chez, el formidable escultor, pane-
dore de Toledo, que Dewd su cul-
tura candeal hasta las formas mas
extremades de la vanguerdia, que
consiguit incrustar en ellas casl el
canto de los pdjards en las madru-
gadas campesings y el olor de la
retama  recién cortada, Alberto
comprendif, por su propia cuents,
e 12 osamenta de un animal pela-
da por los soles y loa visntoa sa
correspondia con las formas mas
nueves de I8 escultore nueva. Y
gomprendid més eiln: comprandif
—yv es¢ fue su personal mensaje
escultirico— que las formas, para

"El baile”

, cartsl da José Caballero [1833L

ser veridicas, tenian que nacer de
un cuerpo terrenal elimentado por
muchos hombres. Alberto, que no
fue & la vanguardia, sino que nacid
en ella ¥ 1a descubyrif an 51 misma,
es el personaje que mejor podria
gjemplarizar a esa vanguardia que,

. 8] nacer aqul, ostentaba muy visi-

blemente el “pelo de la dehesa',
pero que fue precisaments ese sip-
no rural v locel el qua le dio a esa
venpuardia nacients sn universali-
dad. Nacia, claro, esa vanguardia
contra la convencionalidad
amhbiente de sus efios. Fundaman-
talmente, contra el sentido de una
tradicion que $e proponid como
propie, pero que era espurea, 1o del
acpdemicismao, ¥ contra ella, lo que
56 proponin 8 51 vez Erd Un van-
guardismo cuya ralz era, aun sin
saberlo, genuinamente espafiola.
Pero, por supoesto, el objetive
inmediato era esa vanguardia de
fque se habla.

Ahora, al ver las grimem COsRE
de Bafael Alberti —del Albert que
alin no hebls sbandonado la pin-
tura para ser lo que luego fue— no
podemos evitar una sonriss cuando
comprobemos que, aun con toda su
ingenuidad, esas acuarelas fueron
las primeras “pinturas abstractas’
que se realizaron en Espada. ¥ no
pnd?mm dejar de sonrelr, no por
las pinturas mismas, sing por tanta
pretension sestenida por tanto pin-
tor mucho més joven, de haber sido
“primero’” en la realizacidn de pin-
turas abstriactas en este pals. |Y
Hafael tan tranguile en su rincin
romanal ¥ lo mismo podria decirze
de un cierto “aformalismo’ que,
gin duda, estd latante en el cuadro
de Franclsco Bores...

jOud pena, qué vieja se nos estd
gquedando esa vanguardial Ya casi
no nog queda nadie para contarlo.
Recuerdo que el propio Bores me
heblaba una vez en Paris de sus
primeros efios alll, y recordaha con
carifio a Pancho Cossio, al que, sin
embargo, &l no podia saludar cuan-
do venia a Espafia, porgque Fancho
pensaba, segun Bores, absurda-
mente, gque Bores estaba en el
secreto delo que pasaba por dentro
de aguella chica que fue novia de
Panche y que "le salio rana™. Hubo
cosas @n Espafa que paracieron
reclamer la presencie de Pancho,
lo que motivd que abandonase la
wanguardia de Parls, para que se
dedicese a la espafiola especifica-
mente... Lo que gand nuestra pin.
tura con cllo, lo perdid en prestigio
¥ en difusiém la obra de Pancho...
Recuerdo haberle afdo contar al
propio Pancho Cossio que cuando
El ¥ Bores se fueron & Paris, alld
por el afo 23, se fue tamhién
Ismael Gonzdlez de la Serna, al que
un amor afortunado, pero de des-

aciades consecuencias, le impi-

i acceder al puesto que sa cali-
ded pictérica le podia hacer es-
perar. El pertenecia, como Bores y
Cossio, a la generacion inmediata-
mente posterior al cubismo ¥, como
elios, podis haber realizado -y
redlizaron, en cierto modo= su
gran accidn liquidadora de la tan-
dencia. Forque, cuando ellos legan
i Paris, en la cabeza de la vanguar-
dia Bguraben dos prandes espa-
fioles, Ficasso v Juan Gris, ¥, par-
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ticulermente el iltimo, astabe afn
mantenienda el fuego sagrado del
cubismo. De la misma escuela deo
FPerls sra. Hermando Vifdas, gqua,
adem#s, habia nacido alli, hifjo de
espadoles, ¥ los andaluces Manelo
Angales Ortiz ¥ Joaguin Peinado.

Manolo Anpgeles Ortiz estuvo
especialmente vinculads —por
lazos que tanto fueron de magis-

LOS ORIGENES DE
LA VANGUARDIA ESPANOLA:
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la medide que pudo, desda Pards o
desde  agqul mismo, hizo cuanta
estuvo en su mano para introducie
la vanguardia en Espada. El otro
eapaiiol vinculedo a Parls en
agquelles afos fue Salvador Dall
Primero fue su irmupcién fulpuran-
te en el surreslismo inmediatamen-
te anterior al afio 30. Luego fue su
excomumion de la iglesia surrealls-

Bodegdn de Jopquin Peinado.

terio coma de amistad— con Plcas-
s0. Es que, cuando Manolo llegt a
Paris, llevaba una carta da presan-
tacifn y recomendacion para Pi-
casso de un viejo amipo del mala-
guedio, misico, quese lamaba don
Manuel de Falla... Joaquin Peinado
es doblemente paisanc de Picasso
—por malaguefio ¥ por rondedo,
pues ¢n Ronda estdn algunos de los
ancestros del maestro méaximo— ¥,
sin proponérsels en aguellos afios
primerizos —¢1 Tlegd a Parls el 24—,
&l realizd una pintura para la que
no puede eviter la sugestidn del
maestra. Pintuea prepondaranta-
mante de naturalezas muertas, que
primerg fua, sl mismo tempo,
heredera y lquidadora del cubismo
v que luego, ya superado el cobis-
mo, mantiene la disciplina formal
que le prestd aqual magistario...
Pero de entre aquel grupo espafial
de Paris destac, por sus circuns.
tancias especiales, Alfonso  Oli-
vares, Alfonso Olivares fue un aris-
thcrata transformade en pintor
cuando sa hizo sensible a la reali-
dad ambiental. Amigo de todos v,
con mucha frecuencia, mecenas Y
protector de casi todos, yo creo que
tuvo mucha mis conciencie da su
deber para con la vanguardia que

Fam con la pintura, aun cuando-

ue un pintor apreciabla. ¥ en
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ta, cuando André Breton descubria
que en las letras de su nombre sa
escondia el “avida déllars’ de sus
vardederas intenciones. ¥ luégo, en
fin, su autodescubrimients como
mistico del talonario de cheques...
Die todas manaras, ese primer Dali,
¥ el que puede verse en esa exposi-
cidn, g5 1mportantisimo.

Ferp, en fin, tode eze primera
venguardia espaiiola no trans.
currid en Paris. En Paris estaba
entonces José de Togorss, guoien
hizo congebir la idea de otro gran
creador de la vanguardia de la épo-
ca —y hasta fus considerado en la
ndmina del ~realismo magico™ por
Franz Boh—. Pero volvit a la reta-
guardia. :

En cambio, aqui mlsmo se esta-
ban sentado las bases para lo que
tenfa gue ser une vanguardia de
verdad. Es curipap comprober cd-
mo log que estaban en ese empeio
dentro de Espafia buscaron més
una vanguardia por los caminog
primordiales ¥ genninos que por los
da la sorprase formal. Quien quiera
buscar razones de ellp, que aban-
done por un momento el mundo de
la pléstice y entra en el de Ia poe-
sia, donde encontrara, por ejemplo,
la voz de Federico o la de Rafael

- Alberti, acordada con voces pas-

toriles ¥ de gafianias, voces a cuyo

encuentro 2ale luego, por los perdi-
dos tercufios espanoles, ‘Misiones

pedagigicas” vy, de manera muoy

especiel, "'La Barraca”, el teatro de
las mejores intenclones.,,

La vanguardis esa de verdad,
que yo digo que s2 realizeba aqui
en Espara, de fronteras adentro,
erd lo de la que la constitulan
incluso & peaar de sl mismos, bajo

trarfa Vossler. Por supueste, para
un persongje como Alberto, esa
contradiccidn ni slquiera parecia
planfearse a nivel personal. Farm
él, lo que no tenis exudeciones
genuings ni siquisra exlstia. E1 can-
to de un gafidn era mas vanguardia
que cualguier oda cortesana [y era
werdad..., jo no?]. Fero, por ejem-
plo, Rafael Alberti, como estaba

Manolo Anpeles Ortiz,

condiciones diferencisles aspa-
fiolas: la de log que no podian dejar
de zer castizos cuando querian ser
vanguardistas, lo que, asi dichg,
casi parece una contradicelbn,
cuando no una abérracion, ¥ era
una contradiccién, aunque no tanis
nada de eberrante, como demos-

mucho més imbuidoe de su voluntad
de ser pintor —y pintar de la van-
guardin—, sus primeros afios corte-
sanos fueron de pintor de la van-
guardia, acaso ¢l mds radicel van-
guardista de todos ellos. Pero hay
una cierta diferencia entee lo que
Rafael pensaba ser y lo que era

“Merlenda”, dibujo de Fedecice (18271




efegtivamente. Ta condlelén di-
forencial —castiza— actuaba eén 6l y
le imponfa una conciencia de la
realidad poética que, con el tiempo,
acabé ¢n poesia propiaments di-
che. En ese libro de un vieja radial
por Espana que es "La amante”
aparece una sugestidn  buchlica

que, en cierte mode, es paralsla a®

le de Alberto... Aungue en Refeal,
en el poeta, siempre alentaba, por
reminizcencia arcaicoandaluza, un
dejo humanista muy poco rurel:
comd én esk imagen inquistante de
los pulides senos de Amaranta “por
ung lengua de labrel limades".
Parecerla paralelo el caso de
Federico —del Federico por antono-
masia: digo da Gercla Lorce—, pero
no. Porgue en Refeel hay siampre,
un es0s Bfios, una dialéctica entre
su condicién genuina ¥ més o
menos rurel ¥ su condicién elie-
mente civilizada. En Federico no
habla nunca mas que la palabra
primordial v hasta primarie. ¥ as{
g5 sintomdticamente el Federleo
dibujante ocasional. Sus dibujos
importen —e importan mucho—
porgue hay en ellos una declara-
cifn genuing sin tapujos. No es un
“naif"’ —porque &l tiene cohciencia
de su limitacitin—, sino gue es un
artista que se expresa a través de
sus limitaciones...

& caballo, al pringiplo, entrs una
actividad espafiola y otra universal
gstaba Oscar Dominguez, uno de
los protagonistas de la memorable
exposicion surrealista de Teneri-
fe... Pero después fue ganado defi-
nitivamente por Parls Yo o vi all
una vez ¥ pude percatarme de su
personalidad tormentose vy casi
genial...

Pero era aqui, dentro de Espafia,
fdonde costaba mds trabajo gue
prendieran las primeras semillas
de Ja vanguardia. A esa exposiclon
Ie falta, Magicaments, lo que fusron
log ezfiserzos catalanes, v aspecifi-
camente barceloneses, en agquellos
afios v en tal sentide, ¥ es cvidents
qua muche de lo que pasaba en sse
orden en Barcelona influfa en tales
esfuerzos madrilefos. Porque =i,
Barcelona hebfs empezado mucho
antes. Tenia en su haber-toda la
tradicion “‘modernista’ —de la que
lg obra de Gandi heble gquedado
como testimonio genial y formida-
ble=, mis la reaccién ‘‘noucentis-
ta", gue también dejf un poso
constructivo, vélido para la cons.
truceién de una vangnardia —testi-
monio, Torres GGarcia, entre otros—.
La prueha de que todes esos fer-
mentos daban frute fue la activi-
ded de la geleria Delmau, tan pri-
meriza, ¥, por supuesto, las pri-
meras cosas de Joan Mird. ¥ algo
de todo aguells, que hizo de Bar-
celona ung de los grandes centros
creadores de ln vanguardia del
arte en Europa, se-filtr6 avidente-
mente hasta Madrid, aun cuendo
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Ucelay, Benjemin Palencis, Manale Angeles Ortiz, Francisoo Bares y Pancho Cossio.

aqul, como de costumbre, la Tesis-
tancia solarisge siempre fue mds
cerrada. Por eso & mil me parece
tan sintomatico el caso del genial
Alberto, que descubrie & la van-
guerdia hurgande en el subterrd-
ned de sus propias Lripas.

Hace ya miés de veinte afios,
cuando yo endaba curioseandn 105
ﬂ?ﬁmes de esy vanguardia espa-
ficla, los que hoy nos ha expuesto

—{ormas primarias entragades por
el paisaje: no el paiseje visto, sino
tocado ¥ hasta palpado=, aungque
hay algo de la intwicién primeria
de esa EpoCa SUYA.

En ese Uemnpo, lindando ya con
los afos treinta, Maruja Mallo era
como una ndyade de los jdvenes
artistaz, joven y bella y, ademiis,
descubriendo la vanguardia por los
mismos caminecs elemanteles: o

Salvador Dall.

tan magnificamente  “Multitod”,
me fui con Alvero Delgade, que
sabia bestante de aguella época,
hasta Vallecas, parn wver el esce-
nario de la sscuala 8 la que &l per-
tenecib al comienzo de "los cuaren-
ta", pero para ver también algo de
l¢ que fue la prehistorie de eso: Ja
otre “escuala da Vallegas", la que
alll formaron principalmente
Alberto v Benjemin Falencia, Fal-
tan despraciadamente en [a exposi-
cifn elgunas muesiras de los
mejores palencies de ese tismpo

bien palpindoela en esas formas pri
mariaz que podemos verle ahi, o
bien mirdindolas, en su suostancia
popular, B través de las grandes
verhenas... Me gustaria imaginar a
Ia bella y jovenclsima Maruja de
squel iampo, como en la andedota
que me cuentan, de cuando, ¢n
arquel tiempo, llegd en tren & cierto
pueble de la Castilla mds adusta,
para tomar posesion de una cate-
dra de dibujo de instituto. ¥ dicen
que bajb del tren su biciclata v que,
antes de nada, s¢ Janzd o dar una

vuelta por el pueblo, lazos y pasas
volando gentilments. ¥ por no e
sabe qué extrafo equivocs, con la
Biclcleta ¥ todo entrd audazmente
en la iplesia, donde en aguel
moments tenia lugar una novens,
¥ que entonces, las beatas asisten-
tes, creyendo que se trataba de un
angel, comenzeron & gritar:
“|Milagrol |Milagral |Un dngel en
bicicletal', jQué imagen tan da la
poesia de psa tiempo, en el que
Hafael hacia, por ejemplo, un pos-
ma creo que al puardemata del
Eacingl...

José Morens Villa me parece que
fue bastante ocasion nte un
pintor, peTo en eses ocasiones tuvo
siempre una silida nocidn de la
vanguardia, Arturo Souto, el galle-
E0 pintor, hijo de pintor, aprandif,
tel vez en Roma, una ntuiclon del
mundo ¢ldsico que ¢l supo cernir a
trawés de su sensibilided muoy -
glo XX, ¥ Gregoric Prieto..., jse
podrfa hablar en su caso de un
manchego universal? Yo lo enten-
deris mejor como un universalista
&l que clertos ribetes paltticos de
valdepefias no le permitiaron ser
dafinitivamente cosmopolits, para
bien de su pintura. Dejo delibera-
damente para el final al qua foe
benjamin da todos elles: a Pepe Ca-
ballerp. Fue un poco princk d[: los
poetas, sin ser uno de
amigo da Federico, de Pshiu Neru
da, de Miguel Herndndez, Pasd por
el surrealisme cuando adn era la
hora. ¥ dejo &l surrealismo para
entrer en la abstraccion cuando
ann era también la hora de eso. A
mil me interesa -mucho Jogi
Caballero en relacitn con la hora
de las cosas de que hablo, porque
pienso gque él fue como un testign
de tode equella generacidn que lue-
go pudo depositar su legado en la
prisents. Me hublers gustado que
ahl, en ese exposicion, hubicra
estado representado Juan Manuel
Diaz Ceneja. Porque &1, como
Caballero, fue un disclpulo fiel del

ue fue maestro, en alguna medi-
i, de tode equells vangoerdia:

: Vézquez Diaz.

Ganeja vy Caballero, siendo,
como lo eran, de los més jovenas
reprasentantes de aquella genera-
gidn “del 31", hablan recibido de
don Danial el legado de 1a ganera-
cifn "'del 18", ¥ ellos fueron casi
lng tnicos que trajeron esas confi-
dencias hasta los tiempos
actueles..., pera ng segulr hablagn-
do mis de esa cosa incierta que son
las generaciones...

Las generaciones.... yo las la-
maria mejor “las constelaciones”,
como apuntaba hece poco José
Bergamin, involuntario maestro
milg que, por cierto, fue un protago-
nista fundemental da la culture de
aquelloz afics, por razones qie no
eran necesariamente plasticas,
pero que tampaco fusron ajenss a
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L NAVOR DESCUBRIMENT
DEL CINE MUNDIAL DESDE EDISON,
GRETHGAISO Y MARTLN MONROE!
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High Quality Sound : La nueva generacion
de proyectores sonoros Eumig para 1975

R R
HIGH GLWLITY SOLMND

Ni una sola nota puede
escapar a la gama de
frecuencias de estos
proyectores.

La amplitud de sonido de todos los

instrumentos y de toda voz humana

estd contenida dentro de fa High
Quality Sound. La reproduceion s,

pues. perfecta.

La "H.O.S5." proporcions una nueva
dimension del sonido, con una re-
produccion fiel y natural, mucho
mis S0n0rd y CoN Mayer lranspa-
rencia de timbre. Es una calidad de
sonido nunca alcanzada hasta la fe-
cha en el mundo. Todas los nusvos

peoyectores Eumig 1973 la poseen,

45 como ung nueva modulaciin
automética (AGFC) que et la ni-
velacin manual. Y todo ella con
una manipulacion extremadamente
mas sencila gue en ofros proyec-
fores!,

la sere consiste en lres mo-
debs:

, eumlc

Eumig Mark S 810 High Quality
Sound, de Super 8.

Eumig Mark S 810 D High
Quality Sound, de Super 8 y
Standard 8.

Eumig Mark S 810 D Lux High
Quality Sound, de Super 8§ y
Standard 8.



. LOSORIGENESDE
LA VANGUARDIA ESPANOLA:
1920-1936

ellas. (Pifnsese en la revista "'Cruz
v Reye: Liberted y Tirania", revis-

ta de afirmacidn y negacion.) Pues
' pguelles “consteleciones hicieron
tnuchas coses ¥ mucho de lo que
hicieron se cruzt con mucho delo
(U8 8505 PETEOME]AS ¥A ETAL..

Por ejemplo, en el afo 1925 se
abrif en Madrid la memorable
Exposicitn. da  Artistas Ibéricos,
primera cédula de identidad de
nuestra vanguardia. Hacla pocos
meses que Breton hebia publicedo
:n Parls el Frimer Maniflesto
jurreelista ¥y ese mismo afio lo

ublich aqul la “Revista de Occi-

ente'’, Ese mismo ado —afo del
desembarco en Alhucemas, afio e0
que murleron don Antonlo Maura y
Fablo Iglesias— realizd Elsenstein
“El scorazado Potemkin™ y Char-
plin “La quimera del aro’... Fero
no: no es aconsejable Tepasar agul
todo o que fue la actividad crea-
dora de todos aguellos afios verda-
deramente creedores... Un afio des-
puds fue cuando se constituyd, més
o menos, lo que Uamaré “Primeta
Ezcuela de Vallecas™, con Falencia
y Alberto, con la juvenil asistencia,
va, da Juan Manue] Diaz Cansja.
En 1927 fue el aio clave del centa-
nario de Gongora, de tanta signifi-
caciin en la poesis ¥, como consa-
cuencla de ello, en la pintura. En
el 28 sa publicé en Barcelona el
“Manifiesto antiartistico™, quae fir-
maron Dali, Gasch y Montanya;
cuando Lorca publicd su “Roman-
cero gitano’...

El iio 30 es el de la subleveciin
republicana de Jaca; el 31, elde la
g-lul::lamumﬁn de la Repihlica. La

ictadura habia caido; habia cai-
da, E}m despugs, la monarquia...
La historia grande de Espafia habia
empezedo B sefialar aze 'pr'apnu
derancia en al OnisImo
terminaria por aiuh.rglas I:usttlnas
menores, la de la vanguardia ¥ la
del arte en general.., D¢ todas for-
mas, de la misma manera que pars
le politica ¥ 1a historia grande ss
estebhe perfilando un pensemiento
polémico de altura, el arte, #o
absolutaments desimplicado de Io
que ocurrla en la sociedad, amplia-
ba tambitn sus redobles de con-
clencia, En el afio 32, por ejemplo,
necieron dos mipurtamm pn]}hca
ciones de arte: le revista “Arta", da
Madrid, frgano de la Sociedad de
Artistas Ihdéricos, y la revista''Ga-
ceta de Arte”, de Santa Cruz de
Tenerife. “Gaceta de Arte’’,
comendt Eduerde Westerdahl,
acompafiade por Dominge Pérez-
Minik v Padro Garcia Cabrera, fue
le orpenizadora de aguella
memorable expesicion ¥ simposio
surrealista de Tenerife, que convo-
cb en la isla, el afio 32, & Breton,
Eluard v muchos més, Eduardo
Westerdahl, maestro mio en
lebores criticas, es un wverdadero
adelantado en Espafa &n osas
cuestiones, come lo fueron i
Margarits Nelken, Manuel Abril,

Juan de la Encina y, sobre todo,
Guillermo de Torre.
Fues cuendo, hace ya més de
veinte afos, me ful a Vallecas, el
ablo, para degcubric tedo 1o posi-
Eli;- de las escuelas plasticas que alll
s¢ hahian sucedido, Alvaro Delga-
do, mi clecerone ocesional da
agquelles andurrieles, me guoiso
ensefier algo que, sin duda, para
mf iba & tener su interés historico,
Lo que llamaron sus realizadores
en los dltimos &dos veinte “El
monumento a2 log plésticos yivos'.
Sin titubeos, puss Alvaro e cono-
cla muy bisn toda la geogrefla
vellecana, me llevé hesta la cum-
bre del que se lama "cerro de
Almodéwar”, en las cercanias de
Vallecas, Alli, con ladrillos v
cemento, hebia construido una
humilde arquitecturs cibica. ¥
sobre ells, rayando el cemento,
algunos nombres. Picasse, el pri-
mere, Luego, Van Gogh, Veldzquesz,
Piero della Francesca, Mird, entre
los que recuerdo. Se ve que, més
tarde, los pestores, o los simplas
yisitentes ocesioneles de aguella
zoleded,  hahian ennoblecido la
simple literatura del  monumento"
con una literatura adicional, por la
ﬂuu los colaboradores espontaneos
aban cuenta de acclones nada
Sanias entre mozos Y mozas pas-
toriles: “Aqui le hice tal cosa & la
Felise...". “Aqui estuvimos vo 7 la
Maris, v lo pasamos biem...” .-
JOuiénes fueron los albaniles
—los  arguitectos—  constructores
ccosionales de e3¢ "monumento’?

Rafael Alberti.

téneamente coando contempla el
ermo secarral donde estd edifica-
Eu v & donde, sin duda, hubo que
subir materiales y agua en un for-
midahle esfuerzo. Fueron —segdn
Alvaro, que s 1o sabe todo de ese
]ug-r:rr 54 Circunstancig—
el escultor; Benjamin Palcncia,
Rafael Alberti y Ramén Gaya...
Gaya, se me olvidaha menclonarlo
antes, ese pintor murcieno de
ascendencia catalane, gque ﬂmpruﬁs
de haber estado en !aa mis pali
a5 situaciones de la van u‘%‘:.
descubrit, desde la va.nguard.ul. la
razon de ser de una pintura que en
Venecia v en el renacimiento
ENCUENIre 5US Wej0res razanes...
Creo gue yE T0 existe squel
monumento. Alvaro, como siem-
pre, es el que lo ha comprobado.
Pero a mi lo que me entusiasmaba
de &l era su sintomatismo, La van-
guardia, cuande quise ser exaltada
por los homhbres que la estahan
reelizendo, no se situl en ningldn
lugar '8 la meda’ o donde pudiera
PETECET % e por alli pasaba la dlti-
ma hora del mundo, sino en el cam-
po, al lade del espinazo ibérico, en
el cerro de Almoddvar, esa especie
de costurdn de nuestra Inmensa
piel de toro. Es como una advertan-
cia de que por &hi, por ese vericue-
to, tiene gQue pasar nuesira van-
guardia verdadera... B J. M. M. G.

drtrnfo (]

La pregunta se la hace moﬁun—
i




