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CURSILLO
TETRACERO

S5e ha celebrado recientemente,

en Madrid, el IV CURSILLO TETRACERO
DE CALCULO DE ESTRUCTURAS

DE HORMIGON ARMADO, dentro 4
deun ambicioso programa de especializacidn
que abarca todos los estamentos
profesionales relacionados con este
imporiante aspecta téenico

de la construccion. En esta ocasidn han
asistido arquitectos procedentes de distintos
mintos de nuestra geografia, que durante
quince dias han seguido con enorme inferéds
todas las scsiones tedricas, practicas

y experimentales, a través de las cuales

s=¢ han tratado los temas

relacionados con el cilcolo, septin los mds
recientes métodos de acuerdo

con la Morma EH-T3, siendo de destacar

el esfuerzo de estos profesionales

por actualizar su formacidn.

La resonancia que estos Cursillos tiene

0 los medios técnicos pone de manifiesto
¢l alto interés de los mismos.
TETRACERDO, 5, A., ha confiado,

una vez mais, al Instituto Técnico

de Materiales ¥ Construcciones (INTEMAC)
las funciones didacticas

de este IV Cursillo, {Foto: DIEGO MARTIN.)
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interrurnpide. Aparecid
un nuevo personage, del
gado, sin maguillar,
con pire de esiar fue.
@ de la comedia, Mis
o menos, dijo: «Se
Moras v senores: Iy re
presenlacin s Suspen-
de por orden gubernati-
vas. Sorpresp en el pi-
blico. Mo es la primera
suspensidn, pero slem.
pre ge han hecho previa.
mente, sin  formularse
ante wna sala llena, des.
puis de comenzada la
sesidn ¥ en términos tan
inevitablemente drami-
ticos. El personaje se
retira ¥ ¢l publico pasa
de la perplejidad a la
indignacidn ¥ a las pre-
guntas. Todo ¢l mundo
quiere saber lo que real-
mente sucede, ln expli-
cacién de la aparente in-
coherencia, ¥V an salien-
do Ios actores, todas
magquillados  de  color-
nes, [rsles, con la mas
arginica —svivic 50 par
tew, que dijo el elisico—
¥ expresjva de lac de
cepelones. «Mo sabemos
nada. Esta tarde, a las
slete, hemos hecho el
cnsavo para los censo-
tes ¥ nos han dichd que
podiamos hacer Ia
obras. El pablico sigus
sin entender lo que pa-
gn. Hasta que un sefor,
desde el primer pisd, s
dirige a la sala en ss5los
términges; alo gue ha
sucedido,  simplemenie,
&5 que la compania no
ha zolbedtads el permiso
gubernative que hace
falta en todo el mundo
para hacer teatros. Aho-
T cniTe en accidn una
muchacha, muy palida,
nerviosa, sin maguillar,
aunque  evidenlemenle
pertenece al grupo Go-
linrcdas, Desde el cen
tro del escenario recla-
ma: <) Cue venga X, X
que eatd en Ja salal jQuc
suba, por favorls. ¥
XK. X. aparece y sube.
Micniras, en el teatto,
para aligerar la atmis-
fera, han puesio una
suave musica de fondo,
como pdiéndoncs sque
nos vaymos con la mil-
sica a olra partes. Pero
la inwitaclén no sdlo no
es accpitada, sino quc
los espectadores solici-
tan que cese esa misica
de fondo tan decidida-
mente opuesta al clima
de la sesion. Se hace el
silencio musical ¥ el
nuUevD persanaje, Lenso,

.midiendn las palabras,

dice en su parlamento:
=50y el cocarpade de
obtencr los permisos ¥
hacer los trimites gue

cormesponden a Log Go.
liardos, Esta mafana,
las autoridades me ase-
guraran gue todo estaba
en orden, aundgue, COMO
QCurte O[PS Veces, Mmoo
darian el permiso por
escritn mas tarde. Es
una cusstidn burocrid-
ca, porque el permiso
verbal de la autoridad
pubernativa lo tenia-
mose,

La gente va salicndo
lentamente. Unos pasan
antes por los camerinos
para dar ¢l pésame a los
actores, Otros disuelven
sus corrillos en la puer
ta del teatro, bajo el
cartel, que, premanito-
riamente, afirma: «Dura
lex, sed lexe, Oiros de-
ciden ir a1 (omar unas
copas para hablar de la

cveladsn goliarda., @ J0-
NLEQN,

SE MO02

sHistoria dc Juan de
Buenalmas, s5e esirend
por fin normalmente el
doringe 22 de diciembre.

Lo cinco giiox
del Copsa

En un reciente comen-
tatio, aludiamos al es-
piritu censor que domi-
na enlre los elementos
gue conforman nuesire
actual estructury e
tral. Ciertamente, 3 mu-
chos se les ove hablar
de llbertad, pero o5 mils
la lbertad para: sclar
una cana al alre gue
para ordenar a su am-
paro un nuevo dpo de
relacidn social. En el
amundo del cspecticu-
los, In libertad posee, a
weces, incluso un moles-
ter aroma mercantil. El
empresario de teatro o
¢l productor de cine
p:'Emtu.n que  un  poco
mas de libertad les per-
mititia presentar histo-
rias de m ayor interds
para el pablico, pero sin
plantearse cudl serin el
teatro o el cine, & inclu-
50 s5u papel de empresa.
rios 0 productores, an
una zociedad qua fuera
realmente mis libre. La
libertad tiene para mu-
chos de nosotros la tris
le imagen de una semo-
na en Paris, con todo in-
cluido, para volver lue-
po al redil,

Eseribo todo esto a
cucnta de los dltimos
cinco. afos del teatro
Capea, de Barceloma, an
cuyo plazo Pablo Garsa-
hall, en su papel de ex-
cepridn que confirma la
regla, se ha esforzade
por hacer de 1a libertad

un acto responsable y
cotldiano,

La hazafia empezd cn
novicmbro del sesenta ¥
nueve, con <El adefe-
sios, de Alberti. Aungue
524 un poco largo, por
esclurecedor ¥ como un
homenaje al Capsa,
quisr ancdar todos los
titulos ofrecidos desde
entonces: «E| ndefesios,
de Alberti; sGuadana al
requcitados, de Bamdn
Gil blovales: <E] Jocs,
de Els loglars; sLa no-
che de log asesinoss, de
Jogé 'I‘riam.; aaviar o
llentless, de Scarnacei ¥
Tarabussi: «Cambrera
novas ¥ =Allo que tal ve.
gada s'esdevingues, de
Joan Oliver; <El knacks,
de Ann Jellicos: <El ce-
pillo de dientess, de Jor-
ge Diaz; «MNoies perducs
en el paradiss, de Anto-
i Ribas; =El Retanle
del Flautistar, de Jordi
Teixidar; «Cruel ubriss,
de Els Joglars; «Infor
N pard uis ackdemmiae,
de Franz Kafka; «El pu.
pllo qulere ser tutors,
de Peter Handke: sUna
pucrra en cada esgul-
na=, de Luis Matilla:
sFacem  comedias, de

“Alexandre Ballester

aChiejios, del grupo La
Cuadra; «Tiempo de 58,
de Juan Antonio Casiro;
eMary d'ouss, de Els
Joglars; «<Pell de braus,
de Salvador Espriu; <Es
quan dormo que hi veig
cliurs, de J, V. Foix; ala
cuinae, de Wesker; «Be-
renaven @ les [osquess,
de J. Maria HBenet;
«Cuento para la hora de
acostarses, de O'Casey;
«El nedfitos, de Alfonso
Jiménez; «Gaspars, de
Peter Handke; =Los vie-
jos oo deben enamorar-
sew, de Castelao; «La bo-
da de los pequetos bur-
guesess, de Brechi; <El
gran  sofsdors, mimo;
«Victimas do devers, de
Tonesco; «les noces del
llauners, de Synpe: «La
murgas, de Alfonso Ji
minez ¥ Paco Diaz, y
«Terror ¥ miseria del
I Reichs, de Brecht,
que cstd ahora en cartel.

He querido citar to-
dos los titulos —ade-
mals, estan los recita-
lest=— para dejar claro
fue oo se Lratn de nine
gumna improvisaciin
Urnas eosas han sido, oo
mo es ldglen, mejores
que otras. Poro es owl-
dente que no ha medis-
do ningmin. oportunisma,
ningin reparto de velas
para Dios v ¢l diablo,
ninguna politica empre-
sarial jupando a fawor

de eveniuales corrientes
Favorables. Pau Garsa-
ball tiene una ldea del
teairo que Intenta cx-
presar la vida de noes-
troi dise —zi es la o5
pafiola, mejor— ¥ ha
ido a buscarlo por to-
dae partes, renuncianda,
slempre que ha sido me-
cesario, a su nada des-
defiable trabajo de ace
tor. Autores nuevos
grupos  independientes,
compafifas empenadas
en salir de la ratina, €0
lenpua catalana o casté
llana, de coalquier lugar
de Espafia, para cuanlos
han intentado formular
un teatro critico, un tea.
tro vivo .¥y anbircutina
rio, en términos de pro-
duccion soportales por
el Capsa, el local ha es-
tado abierto.

Hoy, cinco afios des-
pués del estreno de «El
adefesios, hablar del
spiiblica de Capsas no
&5 hablar del pl.'l.'hlim
teatral espancl. Cuando
las pentes nog dicen que
en Barcelona va muy
poca gente al teatro,
gue aquello e5 un desas-
tre, al citar ¢l Capsa
casl  sicmpre  afnden:
05 un fenomenc sspe
cials. De acuerds, lo =5
Mo sdlg en Barcelona,
gino en el cuadro de
todo el teatro espadiol.
El Capsa ha sido el
gjemplo de un leatro én
donde Ta idea de nego-
it nunca ha estads por
encima de la [dea de
teatrn. Garsaball ha te-
nido que luchar ecomd-
micamente para subsis-
lir como empresano;
pero lo gque cuenta hoy,
definitivamente, no &5 la
historia de sws Sxbog,
sino esa historia del (2a-
tro responsable, caste-
llano ¥ catalin, gue é
ha querido reafirmar
desde su sala. A Garsa-
ball ¥ al Capsa, pucs,
nuestro homenaje. B
JOSE MONLEOMN.

CINE

Polanslki y Ia
moda «refron

Por encima del terror
o la crueldad, la cons-
tante en el cine del po-
lace Roman Polanski es
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el pesitnismo, En sus pe
liculas, de temitica va-
rinda, acaba expresando-
& Siempre wno escepti-
cismn vital, que, an oca-
siones, tended eacdcter
di tragedia jreeversible
{de acoerdo a una su-
muesta condicién huma.
iy, incapacitada de des-
arroflar una vida cn pa-
cilflca convivenciz), ¥, en
otras, de eritica social,
en cuanto que la difieul-
tad para realizar  esa
convivencia no depende
va de la «cualidads del
hombre como de la or-
ganizacidn  social que
UmDs cuantos Inveniaran
en su beneflcio.

En esta sepunda cons-
tanie podria inserbirse
su sChinatowns, que,
ademds de ajustarse a la
tradicional poética po-
lanskians, respeta al
ticmpe los aticke de la
moda eretros ¥osu co-
rrespondicnte servbeio al
mercads mas inmediato,
El respeto de Polanski
por csta necesidad coe
mercial le hace, sin em-
bargo, ir méds alld, ¥ aun
cuando csta nucva meta
se8 lambidn consecuen-
gig de las imposiciones
de produceidn, o cier-
to 5 que en ella se
viselvén @ encontrar sus
obsesiones mas tradicio-
nakes, El aretros de Po-
lanski es el de rocrear
¢l cine dentra del cine
(en un aspecto formal,
st entiende) ¥ aciuali-
zr los elementos mds
vallosos del ethrillers
americand, com su apre
siva denuncia de los e
cinismos  sociales. que
conformitron 1s socicdad
estadounidense de  los
afios treinta. Desde las
vinculaciones  evidentes
fque existen entre la le-

Romn Polanskl [(a la d:rﬂ:ldl.:!), con Jack Micholsom

e de «Chinatowns (1

gendaria ligura de Hum-
phrey Bogart y =1 per-
zsonaje que  interpreta
Jack Micholson hasta la
intervencidn del propio
John Huston (autor, en-
tre otras, de =El halcdn
maliéss o «Cavo Lar
gos), Roman  Polanski
bha gqueride hacer una
pelicula =al estilos del
cine pegro. Peco =6a imi-
Lacidn, que si no sor
prende cn un cineasta
como  Peter Bogdano.
vich, sl puede hacerio
en un polaco, comp es
el autor de <El cuchillo
en el aguae, no se limi-
18, naluralmente, a la
reproduccidn mimética
e la - ambientwcion o
los sticas gue hicieran
famaso al género. Para
Polanski, una profunci.
aacian del misma puede
conducirle, ain hoy, a
un desvelamicnto de la
mizeria de unas estroc-
turas sociales gue, apa-
rentemente, mo ofrece
rin mds problemas gque
cl de un marido cnga-
fando a su esposa (o
VICEVEDSR), pera gue,
profundizandn,  revels-
rin las méAs retorcidas
Incagnitas ¥ las mds
sorprendentes  relacioe
nes, En definitiva, que
cualiquier clemento, por
pueril que PRreEc & pri-
mhérn vista, puede acer-
CAIMOS & un COnocimien-
to pleno —si se profun-
diza medianamente— de
cOMmo en nuestea socie-
dad ¢l poder e reparte
cntfe unis cuantas ma-
nos, ¥ edrmo dstas o dis.
ponen a defenderlo por
nd importa qué medios.

En gste sentido, «Chi-
natowns podria ser wna
nmovela de Raymond
Chandler o Dashiel Ham-
metit (salvando Incluso
Ias diferencias  existen-

j]nhn Huston, duranie & mo-

tes entre 105 dos pove-
listas), pero que ticne
Como punld en comin
finalments el de jugar 2
la intriga policiaca e
mo medio de obiener 1a
atencidn del espectadar,
pero, al tempo, de ser
virle el desvelamiento
de los engranajes que
justifican ae] terrore de
la historia.

Este «lerrors o csta
tensidn dramatica for-
mard parte de los tre-
cos propios del péncro,
de esos mecanismes des-
tinades a ooultar al es.
pectador  determinados
datos, gue le oblipuen a
interesarse por el enre-
do; Ia utilizacién apro-
piada  de esos  trucos
{cue forman, por as{ de-
cirlo, la miseria ¥ la
grandeza  del  pdnero),
posibilitardn  la mejor
profundizacidn de 1a his-
toria  marrads, ¥ con
cllo, de los engranajes
2 los que se remite, Y en
la aceptacitn de esa es-
tructura truculentas es-
tribats la posterior acep
tacidén o rechazo de la
obra total. En el caso
de «Chinatowns, donde
las referencias a una for-
ma de lesnguaje (el
sthrillers de los afos
treinta), impiden enpa-
oS mas sutiles o el L
cito consentimiento de
e 805 atrucoss ticnen
un senlido, la inteligen-
te manipulacidn de Po-
lanski convierte a la pe-
licula en wno de fos
clisicos del pénero, y, al
Hiempe, ¢n una consta-
tacidn de que cusnto se
queria denunciar en
aguelles afios puede ain
hoy seguir wigente, A pe-
sar de que la envoltura
formal - corresponda a
una moda. @ DEGD
GALAN,

«lL.ox nuevos
espoiioles)

Desde que sg eslréena.
ra «Ezpafolas en Parise,
les debates en tormo 3
la tedrica «lercera viae
del cine espafiol adoui-
rleron mayor beligeran-
cha. Oue con =Vida con-
yugal sanae, también
de Roberte Bodegas, le-
garon, como posible
mente recuerde el lec-
tor de TRIUNFO, a &
tremos un tanto violen-
tos. Para alpunos, la
aportacidn de Bodegas
# un posible cine espa.
fol que Se acercara a
algunos de los proble
mas nacionales dasde 1a
aplicy del llamado cine
popular o ecomercials,
s o sGlo una preten-
sion chigna e inleresans
e, sino que en sus dos
peliculas habia llegado,
a pesar e hmiticiones
0 &Trornes concretos, B
metas que, en el pano-
riama general de noes-
tro cing, ne podian mar-
FiNArse,

Para otros, cn cam-
hin, esta stercera -vias
o era 5ino la continua.
cidm del cine tradicio.
nal destinado al consus
mo inmediato; las «in-
tencloness de querer
tratar serisments alge-
na cuestion: nycional de
interds se  diluian, se-
min estos juicios, en la
sumisidn a un lemiguaje
¥ & uhas lrampas dra-
mallcas gque nunca po-
diam pe:'mil.ir la menor
profundizicion, De cara
a esta postura critica,
la finica posibilidad de
acercar @l cine & la rea-
lidad espafiola consisie
cn romper radicalmen-
te é] lenguaje al uso,

Con el recicnte estre
oo de la Glima pelicw.
la dc Roberto Bodegas,
«Lo3 nivevos espanoless,
es posible gue se recre
dezca la polémics. Para
los que hasta ahora pen.
zibamos que el trabajo
de Bodepas tenia que
ser tenide en  cuenby,
estn pelicula no hace
sina meforzar nuesira
opinidn; inclusoe podia.
mos legar -mazs  lejos:
alas muevos espanoless,
depurada, en compirp
chin con lag ol dos
peliculas anteriores, de
una mayor cantidad de
servilismos  dramatlcos,
c5th ¥a a un paso de
sintctizar plenamente
las  earncteristicas  di-
déeticas inherentes a es-
e cine con la dipnidad
de un - especticulo que

no cogaie al espects
daor.

La =stemdticas de Fo
berto Bodepas = des
prende de su o observe-
clén objetiva del entor-
no. En 5o caso, se pres-
cinde de la motivaciin
personal del sautors pa-
ra abarcar, demiro del
juego dialéctico del po-
sibilismo, una  medita-
citin clarificadora de al
punas de las cosas que
nos oourren, Compari.
ciones aparte, pienso
fue no Oira cosa haci
Berlanga en sus prime
mE etapas,

tduidnes son los
amuevos espanoless? Ya
el titulo, utilizado de un
famuso =5pots  publici-
tario, puede oriemtar-
nas; 56 trata del engen-
dro forzado por la
tecnocracia;, por la ne
cesidad comercial de
adaptarse & una imagen
smodernas del ejecuts.
Vo, por la resultante de
ung sociedad embarea-
da en Iz creacidn de
productos de  eonsumo
¥ en ko necesidad impe-
riosa de poseéer esos
productos. El snuevo es-
pafiols ex aguel que sc
alinea en upa tipifica-
citn uniforine de seres
destinadas a alimentar
ese juegn social, con in-
depeéndencia de cual
guier pensamiento pro-
pio. El-monstrun de una
sociedad neocapitalista
considera & cada indi-
vidue como elemento de
consumo: su vida mo
tendrd mas sentide que
el de alimentar csa es-
trugtura,

Ciertamente que Bo
degas no reflexiona en
profundidad sobre las

ol
José Sacristin

razones: de esa situse
ciém, ¥ gue su pelicula
no o5 un amilisis com-
plejo de esa estructura
social. Pero, aunque no
citade meticulosamente,
estd  sohrentendido en
el juego dramético que
nos propone. La =carre-
ra= de los cinco prota-
gonlstag de la pelicula
{exagerados previamen-
te en su naturaleza
sitibdesarrolladas=) pue-
de servie de estimule a
la reflexidn posterior
por parte del especta.
dor, Si bien estos cineo
personajes noo se plan-
tean nunca las relacio-
nes de clase com quie-
nes les fuerzan & la io-
tegracidn de una nueva
personalidad, la habili-
dad del realizedor —cno
su juego de crénica ob-
jotiva de los hechos—
abre ol campo & nusvas
aportaciones, ¥ lo gue
o5 mis importante, lo
abre an terrencs hasts
ahora ignorados por
nUESIro cime.

En definitiva, se en-
tiende ripidamente gui
las ambiciones de . Boe
degas se limitan a ha-
cer peliculas que en un
mamento  dide tengan
#u eficacia, Queda ag-
sente de su postura la
necesidad de creer guoe,
ron el franscurso dol
tiempo, su trabajo va a
tener un valor difersn.
te. Agui v ahora, en la
medida de lo posible, ¥
utilizando los medios
mas directos. Lo gue,
insistimos una ver mis,
cuando se realiza con la
parspieacia de alos nue-
vos espafoless es algo
a fener muy en cuentn,
B DIEGD GALAN.

Marfa Ludsz Sanjosé en un moben-
to de sLos ouevos espafioless.
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