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muy inmediatas al o
for.

Sepun se dijo en Ali-
cante, ¢l Arniches =ha
cambinde de piels. Esta
dispuesto a ser un Pre-
mio con mucha mayor
proyeccion sobre la ciu-
dad. Podrd? B JOSE
MONLEON.

«; Aplausos!y,
comedio
mexicol

Atingue resulie un tan-
o profocolaria, a5 fnev-
table v jusio emperar
esta crftica dicienda que
Madrid cuenta con uma
nueva sala teatral, de

 ESCENArty capaz ¥ Sensa-

ta arguitcciyra. Bl Nue-
v Teatro Barceld, em-
plazade en o que fue
duranie aios  populari-
simo cime especializado
en V' peliculas aptas pari
mengres”, aparece cona
un fealre lmmo de pe
rifollos decoratives, con
bueena visibilidad —im-
posible hablar akora de
geiigitca, vo gue el pri-
mHer manfuje, GUiLe por-
qite oblige @ caniar @
qUiEnes no son. canton-
1es, ha llemado el esce
ndri de swicrdfongs—,
holgado y armdnico de
medidas, que, como ins
treintenio de frabajo; so-
brepaia en posibilidades
i Bilenn parte de fas
atereiopelados v rectan
glares salas madrile
s, Jean Josi Alonso
Milldr ¥ Rafael Mageo
Tarl son sus promoio-
res, voes abligacidn se-
filar que ro sdlo"" fan
abierte i fesiro, sino
gue fo Han kecho ate-
Ridndose o up criterio
nuis pradiente de o fun-
ciomal qie de I super-
fluamenle astentoso,

Desear que el Barceld
ceempla wen funcidn il
en I vida featral madri-
lefia serla &l ofra panio
mexcusable e estg bre-
ve constarela de sy Ha-
CEHTIEH T,

LS A

Todos - recordamos
Eva al desnudo, de
Mankiewicz, v, dentrg
del matiz esguemdtics
de su andcdota, cuanio
habiz en aquel film de
dotumentn sobre |a
agrandeza v miseria de
Ia profesidn de aciors.
El color rosa estaba ex-
cluido de la historia v
el cspectador era enca-
minado a compartic o
comprender Ia  pasidn
del éxita ¥ lx conlempla-
cidn que e la vida v
del mundo tenign  los
aclores en funcion de
ella. El interés de la

historia —aparte del to-
lento cinematografico
de zu dincctor— radica-
ba en ¢l valor contradic.
torio de sus elementos:
De un lado, era repulsi-
va la lucha ferar entra
guienes quieren suhir v
quienés v estan arriba,
o las servidumbres acep-

bres, pueden descubrir-
52, ocupandc una posi-
cidn afin en el meca-
nismo, a4l que empieza,
a la estrella, . al empre-
sarig, al autor, a los
aduladares, a los Fraca.
sadog, etcétera, etosie-
Ta. Aungue su lenguaje
cotidiang —y quizd sea

=

T
ips

tadas para consemur el
dxito; del otro, el acto
creador, la realizacion
arifstica sobre un csce-
nario, posela una  in-
cucstionable ¥ superior
digridad. El sentido dl-
timo de la historia, a
poco Que 5S¢ PENSAse on
ella, era gue la tal con-
tradiceidn nacla de un
slatema soclal cuya
fuwerte base competitiva
haciy chel s@xilos &l -5u-
premo vilor, que el fea-
Mo MO ¢T3 amis sucioe,
PONZATMGE POT RS0, gue
un Ministenio, pero gue
en &, ranto por con-
trastar con esa diging
dad ultima del oficio de
comediante, como por
las  caracteristicas - =es-
pectacularess  del  me-
die, la explotacidn ¥ la
crueldad se hacian mis
evidentes - vy polundas,
El film era asi unp o%-
pecie de paraboly que
descubria, a travds de
la ~dorwdar  profesion
leatral, tomads ¢omo
arquetipe, la moral de
nuestro mundo. Un
mundo en el que, a me-
nudo bajo olros nome

age aleg de las molivos
de haber centrado 1a
panibala en los acto-
res— no 5en tan crudo
ni tan clare como el que
‘sz da entre las pgentes
de teatro.

D aquella historia sa-
lid una comedia musl
cal, estrenada en los
Estados Unidos eon mi-
cho éxlio. De esa come
dia ha salido una wers
=ldn espaniola, de Ly que,
dﬂtidirju:nentu, han des-
aparecida la mayor par-
L de lns connotaciones
criticas el film origi-
nal. El objetivo del cs-
pectdculo &5 ahora dis-
tinte, El color rosa ha
entrade cn la hisioria.
El arpuments ha, pasa-
do a ser mes un pretex-
t gue un  verdadero
conflicte, Lo que s
quicre es distracr —en
sU sentldo mds trivial—
al pulblica, canlarle unas
canciones ligeras, diver-
tirlo com ung coreoEra-
fia de «rocks, ncercar-
bz, £n suma, & un monta-
e que muestre, en =car-
n# ¥ huesoe, algo de
cuanto anda entre mos-

OLTos COmo memaoria ci-
nematografica del smu-
jicals norteamericanc.

El rebaje, pues, de
iAplausos! respecio n
Eva al desnudo es. en la
teorin va considerable.
Lo resulta abin mds en
la versidn espafiola. Una
tradicidn ¥ un aficio no
¢ improvizan. Y por
mis que hayan venido
un director ¥ un cored-
grafo  norteamericanos,
por mis buesna wvolun-
tad ¥ esfuerzo gue ¢l
reparto ponga en el em-
pefio, ¢l resultado es
globalmente malo. Ya
hemos dicho que la car
ga dramdtica ociginal
ha sido muy aligerndn:
uedatbi, pues, como -
zan del especticulo una
{rAacia, una precisidn ¥
un ajustc formales gue,
naturalmente, no  pue-
den darse eon quienes
hacen comedia musical
por primera ver. De he
cho, el ballet es lo me-
Jor. ¥ eso es logico, por-
que %= ajusta con ma-
yor precisidn técnica al
lenguaje de la comedia
musical. De los eprime.
ros papeless creo que
o5 justo sedalar |a capa-
cidad de Conchita Maon.
tes para jugar com el
personaje, sablendo que
ni sud caracterislicas de
acirfz ni el fratamiento
que se ha dado o aguél
en la comedia permiten
aproximarse a lo que hi-
zo Bette Davis en la pe
ligula,

Comparar jAplausos!
com Godspell 25 una ten-
lacidn 2 Iy que no po-
dré resistic en un oo
mentarioinmediato. El
distinte  resultado de
U5 Versiones cspafiolas
merece ser analizado. @
JOSE MONLEON.

CINE

Bemasiodos
estrellas

FHEre Kien poca
albra

Los ciclos de géneros
cinematoprafices  van
turnsindose e riddica-
mente, & |8 sombra de
la famosa moda  sre-

tros, enemos de nuevo
In oportunidad de asis.
tir & la resurrecchin de
Jas grandes  producclo-
nes norleamericanas, de
aguellas que Hollywiood
=de la mano de un
(FSelznic o un Thal-
berg— hizg Lipicas
de su estilo, Las gran-
des producciones en las
que &l interss del espec.
tador se orente hacia
sU capacidad de espec-
ticulo v olvide o0 no se
plomtes  munea Su ver-
tiente icdeonldrica.

Los hamnosos tertémos
tos, las grandes calis-
trofes, los espectacula-
res ancendios, son los
alemase  elegidos  por
esle nueve ciclo, en un
afin desesperadn  posi-
blémenle por acercar
de nuevo al especiador
a Lk aplas que habia
abandonado en [unciin
—dicen— de la pelevis
sidn. La moda llega na.
turalmente a  Espana,
donde  hemos  podido
ver ya los hundimien-
tos del Poseiddn, los di-
WVEIS0S  aeropuertos, ¥
ahora mismo el almero
eEpectacular de una pe-
licula gue redne en su
reparta a dicciséis pri-
meras figurs en el cam-
o de la inlerpretacion:
afsesinalo en e] Orient
Expresss. Aungue ésta,
naturalmente, también
o5 una pelicula ambien-
tada -en los anos frein-
ta, ¥ AUmque naturalmen-
te también no desperdi-
cla la oportunidad de
ofrecer inmensas vistas
panortmices de palsa-
jes poon habituales o
ambientaciones de  de-
corpdos  realmente vies
tuosas, ene suo clave
csencial eén S0 Eparto
¥ en el interds que cl
especindor puede tener
en descubrir la identi-
dad de cada uno de los
actores gue por i solo
podin encabezar la car
telers de un film. De
Albert Finney (posible-
mente ¢l Mas espectac.
lar por su sorprendens
te —y admimble— -
racterizacion del detec.
tive Poirot) a Lauren
Bacall, pasando por Ri
chard Widmark, -Jacaque-
line Blaset, Ingrid Berg.
man, Jean-Pierre Cassel,
Martin  Balsam, John
Gielgud, Michael York
¥ otros, esta pelicula,
sdsesinato en el Orient
Expresss, redne  habil-
mente la nostalgia v la
actualidad en tormo a la
seleccidn de los actores,

5in embango, ¢ cine

sigue slendo el cine, a
pesar de la orientacién
comerclal —evidente o
indirecta— de los pro-
ductores. ¥ al margen
de la determinacidn de
#sios, el inderds de una
pelicula residird oo cl
éxito del planteamiento
dialéctioo del director
enire su desen deo ex-
presidn  personal —en
cpaso de gue lo haya—
¥ las imposiciones in-
dustriales. Las mis im-
portantes pelicuias
creadas en el zeno de
exle  MISHH - CNErAnaje
capitalista, han surgida
a travis de esa dialéc-
Lica, ¥ no cs posible de-
cit [(como ahora se es-
tila en alpunos trabajos
criticos) que por £l he-
cho de estar realizada
una pelicula bajo las
preslones o intereses de
los comerciantcs (por-
tavoces de la ideologia
de guienes detentan el
pedier), 83 WA, <A prioris
v sin discusion alguna,
ung pelicula literalmen-
te 7 su servicio, Maru-
ralmente, secd dificil o
imposible gque la clase
miis wprimida consiga
expresacse a teavés del
cine en el engranaje de
s estructura  indus-
trial, perd mo por ello
hay que aliminar las po
sibilidpdes de este jwego
dinléctico en el gue no
caben tan ficilmente los
CEOUETTINS. :
sAsasinate en el
Orient Expresss ha sido
dirlgida por Sidney Lu-
met, ¥ éste, como yuoes
habitual ¢n su cine, no
se ha propuesio espe-
clalmente ganar ot ba-
talla que la de la pro-
fesionalidad. (El' mito
de la profesionalidad,
de enorme raigpambre,
por ejemplo, en el mun-
dilla de los cineastas exs
panoles, es uno de los
miis directos enemigos
del cine como medio de
expresivn libre v reno
vador.] De esta forma,
su pelicula no es mis
que la ilustracidn de la
medioere novela de
Agatha Christic ¥, sobre
toda, de la nueva moda.
lidad  del cine  espoc.
taculn, que es obviamen.
te una e las mids anl
guas que el cine descu-
brid. Toda la pelicula
&¢ estructura cn torno
@ %0 repario, respetan-
do parn cada aclor el
tiempsa previsio para su
lucimiento en forma de
personajes-tipo que per-
mitan s utilizacion de
cticse ¥ trucos brillan.
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tes. sAsesinalo enm el
Orient Expresss ss, pues,
una especie e antologia
de actores, en su dia
famosos (aderezados
con otros mads smoder-
noss), que realizan una
especie de competicidn
pare que cada espoota-
dor determine en su
apimion el orden de lle-
iadn a la supuesta meta
e Ia victorie, Si no se
quigre enirar oo ese jue-
go competitivo ¥ cing-
Fils, pocns cosas mis
aportard  esta  pelicula
mediocre, realizada  al
servicio de una moda.
B DIEGO GALAN,

Easz dos caras
de [a violencia

De sproducio de la
Depresidns califica Co.
lin. MeArthur a John
Dillinger on su Hbro
«Underworld USAe, otor
géndole ademas dos ca-
racteristicas diferencia.
les  respecto A oiros
spangsterse de su épo-
ca: SU pertenencia al
EruUpo protesgante ame-
ricano ¥ o al catdlico,
¥ =u gctividad en zomas
semi-rurales del Medio
(heste, en vez de en gran-
des centros urbanos tipo
Chicago, donde =e con.
centraba ol maximo de
actividades delictivas, A
Juzgar por las fotoslijn
que se nos dan como
fondo del gendrica, pa-
rece que John Milius v
a sogulr 'en EU Eraia-
mienty de Dillinger un
enfoque social que abar-
que la califlcaclén de
MeArthur, Pero el des-
arrollo del film desmen-
tirt tal primera impre-
sidn: Milius hace abs-
traceion  del  contexto
e que «el enemigo pﬁ-
bllco ndmers unoes se
movia pars —slvo al-
FUNOS apunleés margina-
les— ofrecer una cronis
ca  superfieial de los
hechos,  eoncatenan d o
las situaciones en fas
que, a lo largo de sus
dos idltimos afios de vi-
de (1933-34), Dillinger
seria protagonista.

Tal desinterds por las
CausEs ¥ ralces que ori-
zinaban ¢l fendmeno dal
sEangslerismos nor te
americano de los afios
treinia, condiciona toda
Ly wndivlura de la pe-
licula. Porgue, en efec-
to, al no exphcarsenos
unos daros imprescindi-
bles, al no profundizar
on Ias capas donde la
realidad alcanea su mo-

tivacion, la sopers poi-
max de Milius se aubo-
limita en su propio per
Juicic. La fldelidad pe:
rindistica & los hechos,
que queda subrayada p
través de fotos, subtify-
los preclzando espacio
¥y tiempo ¥ secuencias
de montaje, g6 contradi-
ce asi con la eleccidn
del reallzador carm al
material histdrico que
debfa dezarrollar. La in-
sistencla en los epfren-
tamicntos atracadones.
Policie ¥ en demis
escenes de accldn vip-
lenta, restp asi posibili-
dades & la reflexidn gue
sobre ellas debfa haher
prevalecido.  Hudrfano
de ez reflexion, de csa
profundizacion, del en
raisamiento en las cir-
cunslancing engendrado-
ras de Ins actos, «Dillin-
fers dueds mis como
un progducto nacide de
un ganero de tan amplia
Aracicion - dentro del
cine Americans gue oo
mo una 0bra esclarece-
dora respecto g un per-
sonajo o la época en
nque s produjo.

Diro es, por tanto, el
camino elegide por Mi-
lins, ¥ digamos pronto
fue no sin Interds, Se
trata de crear la contma-
figura de Dillinger me-
diante la polenciacion
de %3 antagonisia, el
agpente especial del FEI
Melvin H, Purvis, quien
le perseguiria hosta dar-
le muerte el 2 de jullo
de 1934 frente al Blo
graph Theatre de Chi.
cago, cuando el atraca-
dor salin precisamente

mIdllingers, primern

pelicnln. —y mo ulina,

de wver un film de
sgangsterss,  «Manhat-
tan  Melodramaz, - de
W. 5. Van Dyke, Millus
presenta  paralelamente
la travectona de las dos
flguras  (Parvis, reali-
zando su sédica ¥ cerc.
montal caza de delin.
cuentes, y [hllinger, ro.
bando Bancos, actividad
que le daria en los dos
aftos que enfoca la pe.
licula el bencficio de
250000 ddlares), en =e-
cuencias casi alternas
que proporcionan sl es-
pectador Ia visidn de
las doz earas de la vie-
lencia —la  delincuente
¥ la oficial—, separadas
entre sl por el cucrpo
de la ley, pero en abeo-
luto por wna diferencia-
cion dtlea o moral, Lo
que distancia g Dillin-
ger de Purvis es su pos-
tura frente a esa legali-
dad, el bando que han
clegido respecto s las
NOFMa% que, para s de-
lensn, ha establecido
una sociedad o, mejor,
oz sectores dominantes
de esy seciedad. Sin ems-
bargo, ambos se identh
fican plenameonte en un
ust de la violencia que
busca, sobre todo, bene.
flclos personales. Inclus
50 los mdviles gue e
van a actuar & Dillinger
serian, desde wun plano
¢ético ¥ social, mas jus-
tificables 'gue los de sy
anteEonista, que se com-
place en la gjecucidn de
los malhechores da ma.
NETE TEPUENATIE.

«Es probable gue lo
que presenta la peliculs
{"Dillinger™) sea la his
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torla de dos criminales
¥ no uno, O quizd con-
segui invertir Ios pape
les, haciendo al policia,
delincuente ¥ al "malo”,
hitroes, declaraba  Mi-
ling sobre esta cucstidn
a Edmundn Orts en «Di-
rigido por...s. El proble
ma g5 gue al efectuar
e valida inversion de
papeles, el cineasta se
ha excedido en un e
rreng mitificante cormo
en el gue, cn diversas
ocasiones, hace moverss
a su héroe, Asf, en las
secuencins  llamémoslas
intimistas (con su
Bmante Eillie Frechegie
cn el baile o paseando
pot £l rig, o el regreso
al hogar paterno) ¥ apo-
yado en unos didlogos
poco - ereibles en un
hombre de la formacidn
de Dillinger, Milins —si
guiénde torpemente un
caming que Arthur Penn
utilizara a la perfeccion
en «<Bonnie and  Cly.
:Jg:v— Cie &N W Lernu-
ramo gue tiende hacis
Ja Fcil shumanizacidns
de si persongje. Sioes
cerlero ¢l safiudo ata-
gue que &l antiguo guio-
nista de sAventums de
Jeremiali  Johnsons v
«Bl juez de la horcas
lanza contra Purvis y
Ioz valores gue Tepre-
senta,  tampocn  hahiz
pot qué mitificar al me
galomano  Dillinger, co-
mo e hiciera la prense
samarillas de su dpoca.
Sine méas bien expli
ciarle, ponerle en rela.
cion  dialéctica con sw
tiempo. M FERNANDO
LARA,

como dice la publieidad— de John
Miliua (1573).

LIBROS

DE MARTI & CASTRO, José Marti ¥y Fidel
Castro. Grijalbo, LA MONARCULS REPUBLICA-
NA, Maurice Duverger. Dopesa. LOS LENGUA-
JES TOTALITARIQS, Faye. Taurus, EL JUEZ
¥ LA SOCIEDAD, R, Traves. Cuadernos para &l
[Malogo. EL PROGRESD DE LA COMCIENCIA
SOCIOLOGICA, S, Glner, Peninsula. EL PROLE.
TARIADD MILITANTE, Anselmo Lorenzo. Zaro,
DICCIONARID POLITICO, Eduarde Haro Teo-
flen, Planeta. CRONICAS ANTIPARLAMENTA-
flAS, Francizco Umbral. Jocar. HOMEBRE ¥
CULTURA, LA OBRA DE B, MALINDWSKIL Va-
rios, Siglo XX. LA IDEOLOGLA URBANISTICA,
Fernando Remdn, Alberto Corazén. LA, NELIRQ.
515 KENWEDY, Mancy G. Clinch. Eurns. LOS
ARDS ROJOS, ESPANOLES EN LOS CAMPOS
DE COMCENTRACION, Mariano Constante. Mar-
tinez Roca. GUIA SECRETA DE SEVILLA, Anto.
fic Burgos. Guadiana. INGLATERRA, M. Kazant-
zaki. Movelas y Guentos. SER NORTEAMERIC A
NOS, Gertrude Stein. Barral, EL SALTERIO, Sal-
tés, Jucar. MARILYM, UNA BIOGRAFA: Morman
Maiier. Lumen. L& SERORA DOLLAWAY RECL
BE, VMirginia Wolf. Lumen. TATUAJE, M, Viz-
quez Montalbén. Libros da 1 Frontera, GAM-
TARES GALLEGOS, Rosalia de Castro, Catedra.
EL MIDNI:I GRAMATICO, Octavlo Paz. Seix

arral.

CINE
M oddeiel

AMOR, Makk [Pefialver] . EL ESPIRITU DE LA
COLMENA, Erice, ¥ PEFFERMINT FRAPPE, Saura
(Bellas Artes]. LA FEMME DE JEAN, Bellon
[Pompeya). EL AMOR DEL GAPITAN BRANDO,
Armifén [Azul). LOS NUEVOS ESPARCLES, Bo-
degas (Luchane-Rlchmond-Torre de Madrid), VE-
RAMG DEL 42, BMulllgan [(Goliseum], CHINA-
TOWN, Polenski (Paz), EL ATENTADD, Eoisset,
y SUENOS DE SEDLUCTOR, Allen-Roas [Monti-
[a)i EL CASO MATTE|, Rosi (Briatol-Civdad Li-
neal-Kursel-Lishoa-Odedn-Oporto-Sen Blas). EL
DIA DE LOS TRAMPOSOS, Mankiewicz [Carre-
tas). DRACULA, PRINCIPE DE LAS TINIEELAS,
Fisher [Aragdn), ESPLENDOR EN L& HIERBA,
Kazen (Duplex-2), GRITOS ¥ SUSUARDS, Berg-
man [Goya-San Diego). GRUPO SALVAJE (Es-
pronceda, sesion de nochel y JUNIOR BONNER
[Galaxla), Peckinpah. KLUTE, Pakula (San Re-
mo). L& VIDA SECRETA DE WALTER BITTY,
Mcleod (Roma). Filmoteca Nacional (Du.
plex-11: Méase programacidn diaria.

Narcelono

LN SABOR A MIEL, Richardson [Alexiz], TA-
KING-DFF, Formen [Ars], LA QUIMERA DEL
ORO. Ghaplin (Balmes). LA FEMME DE JEAM,
Bellon  [Moratin]). EL AMOR DEL CAPITAN
BRANDD, Armifidn (Catalufal. LA BANDA DE
LOS GRISS0OM, Aldrich ([Atléntida).. GHINA-
TOWN, Polanski (Urgell. LAS DOS INGLESAS
¥ EL AMOR, Truffaut [Galerias Condal). EL
HALCON ¥ LA FLECHA, Tourneur (Favencia-
Maragall). LUNA DE PAPEL, Bogdanovich [Cén-
trico-EmporiunProvenzal. LOS NUEVOS ESPA-
NOLES, Bodegas (Alexandra], LOS RATEAQS,
Rydel| (Petit Pelayo] . TAL COMO ERAMOS, Pol-
lack (Aribau]. VERAND DEL 42, Mulligan [Fan-
tasio]. Filmeteca Maclonal [Mercaders, 32):
Véase programacién diaria.
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