deniro la emipracion es-
jpaficla y (rabd contacto
con artistas coma Paco
Thitfier, Colette Magny,
Georges Mousiaki y
oiros,

De la primera serie
de canciones, unificadas
formalmente por su ma-
vor ascetismo, sencillez
v directividad, son las
experiencias relativas al
redescubrimiento de la
cancian populac (En la
mina El Tarancéns), la
difusion de autores le
janos {«Pobre del can.
tor,. de nuestras vidas
qui ne arriesgs i cuers
da por no arriesgar la

vidas, del cubano Pablo

2 gue lenemos sometida
mEEsirp Lrompa ceceplis
VA con fanto martilleo
aplastante de seadocan.
cidm.

Hay que sefialar, final-
mente, gue Elisa Serna
na pertenece a la gale-
ria de cantaniescon-bue
naevor, pero tampooo fal
ta que le hace, Los que
hacen de ésto una coes-
tidn de honor olvidan,
ante todo, que esSLamos
frente 8 una vor pode
rosa, no por |w potencia,
sino por la calidad de su
denuneia: una voz bella,
ng por sws matices, sing
por ¢l sentido de s dic-
eidn; una wor salidaria,

Ellsa Serna,

Milanes) o el inlento
personal de acceder a
Lfra comunicacion eficae
(«Rdmpete,  gultarras).
El poemario naclonal es-
14 representado, asimix
ma, por la pluma de Mi-
guel Herndndez, en una
adaptacidn libre de su
obra sLas circeless, be
ma siempre vigente ¥
que Sinlonbza muy bicn
con odo lo expuedto.
Viene despuds el mo-
mento de la experimen-
tacin musical. Obsesio-
nada por encontrar la
csencia de nuesima oons
ciencia  cultural, Elisa
Serna bucea en las rafl-
ces armdnicas flamenco-
arabigas, ¥, a0n- mis, &
partir de ellas guiers
acceder A un grado de
expresividad  totalmens
$e propin ¥, pot elle, ac-
tual, Bl resultado no es
giempre  perfecto, pero
5i a menudo alecciona-
dor. Temas como «<Con
los dientess, «Uuejidos
o el propio Hiulo del Al
bum son canclomnes gie
van ganando con las su-
cesivas  audiciones, ¥
sllo precisamente por la
malformacidn mrngénila

en definitiva. @ ALVA-
RO FEITO.

Este tlemg
bar, Elisa

ha de neca-
erno. Edigsa.

MUSICA

Vanguardia
y felevixion

4 [a yista de una es
cugta nota en la prensa
diaria, ques anunciaba
sconclerto de misica ac-
tual espafiola ¥ alemo-
nda, ¥ con la conviccidn,
derlvada de la experien-
cla, de gue en estas ma-
nifestaciones de miisica
libre una de las cosas
mas libres es la entrada,
me dispuse a asistic de
NUEVD 3 LN concierto en
I sala Fénix. He de con-

fesar gue me sorpren-
dig observar, enlré un
priblico que diferia bas-
tante del habitual de los
conciertos al wso, la pre-
sencia de las camaras de
lelevisidn, prestas, como
yir, B 0o desaprovechar
la ocasidn. Esta era pro-
metedora en grado su-
mo: CURLTO composicio-
nes de midsicos espafic:
les residentes en el ex-
tranjerc ¥ otra de un
autor aleman; tres de
edtas obras, estrenos ab-
solutos en BEspafia; vy,
por tlimo, un director
fliE FEARATACE Snlre nas-
otros tras algin tiempo
de ausencia: Arturo Ta-
D,

Sigamos el hile del
programa: Trio pars
guitarma, flauta y percy-
sidn; de José Luis De-
lits —resments en Co-
lonig—, hizo gala, ya
desde la hoja’ ciclostila-
da que nos entregaron
¢n la entrada & guisa de
programa de mano, de
UnE construccion rigw-
rosa 20 base & un com-
promiso adornianc gue
5¢ centra en la sustan-
cia del material sonoro
antes gue en au inten
cionalidad o, incluso, su
scomunicabilidads; por
mas que ésta queda sal
vada en definitiva por
I enorme riquesa ¥ con-
tencion que la obra, es-
pecialmente en el as-
pEclo. PErcUSive, Presen-
tik: caracteristicas am-
bas que no cabin dedu-
cir del tono de los co-
mentarics  incluides &
proposito de esta obra
en el citade programa
de mano; un tono im-
pensable, sobre todo si
parte de la posesidn de
la ramdn.

Caurga —=casa 03
curas, en ladino—, de
Juan Hidalgo, data
de 1958, es decir, algu-
nos afos antes de gue
¢l composlior camario
inlctara sus actividades
FAT. Sepidn propla con.
fesidn del autor, la obra
consta de dog paries di-
Ferenciacdas: una, Cogss
truidds estrictamente de
acuerdo con los princis
pins senalestructurales;
otra, inveniada =a ojos,
moth por nota. Como-
qUISTA [uUe &5 impercep-
tible dénde empicza nna
y acaba la otra, cabe
concluir que, o bien da
o mismo puiarse por el
mitodo que por. 1a ins-
piracidn, o blen Hidalgo
es un genfo. Por clerto
que hay guien se apunta
a las dos posibilidades,

¢l propio Juan Hidalgo:
eDesde entonces |a mi-
sica seriskestrucioral
perdid para mi todo in-
terds, ¢Estrugtural o no
cstructural? Esooya no
era the questione,

Con «Estrofess, de En-
rique Raxach —estalble-
clde en Holanda—, [le-
gt a su final la primera
parte del concierto. Es-
ta obra, constructivista,
data de 1962, ¥ preten-
did en su momento
vincular su vanguardis-
mo estrechamente a la
situachan en que surghd;
howy, trece afios mas tar-
de, quizd no sirva para
darnos idea de la apor
tacidn ulterior de Ha-
xach, aungue, e hu;hl.'l,
nas die al menas la me-
dida de su actitud ante
Ia produccion musical.

Abrid [a segunda par-
te «Pour le pianos, de
Arture Tamayo, ¢ tra-
ta de una obra de tea-
tro musical, ¥ consiste,
esquemdticamente, en la
lucha de una pianista
contra una cuerda en
mal estado ¥ un indivi-
duo  recalcitranie —el
propio compositor—
que, gl ple del escena.
rio, hace todo lo poss
ble por impedic s ac
tuaciin, armado de un
esiridenle magnetdn ¥
unas cuanias pelotas e
ping-pong. El pequefio
shappenings —bastante
mais comedido que los
que presentars Juan Hi-
dalgo: alld por ¢l afio
67— fue muy ovacions-
o, extendiéndose los
aplausos al traslado del
plang a un extremo de
la escena para gue el
concierto pudicra  com-
tinuar.

Eimander -Bedlngen-
des, del alemdn  Hans-
Joachim Hespos —se
gundo estrenc’ zn Ezpa.
fia—, no foe, & mi juis
clo, de lo mds destacada
del programa, aungue 5i
valld para poser de re
lieve las impresionantas
facultades del fAautista
Andrés Carrerss, a cuyo
cargy o la ejecu-
cign de un solo de tre-
menda dificultad.

La 1iltima obra, ¥ el
tercer estreno, fuc
Duasi unn cadenza, de
ironzalo de Dlavide. Fue
tambitn Ia que requirid
mayor contingente de
intérpretes —once—.
Aunque =¢ autocalifica
de ssueesidn de tensio-
nese, lo mAs ficl de
distinguic en ella es el
juegn parddico con esa
forma Upica de conclu.

4itn, sicviendo el piang
comg  elementa agluli-
nante de las muy varia-
das propuestas que
constituyen [o obra has
ta que un extrano moti-
vo, repetide al unisono
por piano ¥ percusién,
la hace llegar a su fin.

Basta echar una ojea-
da a s0 ecurriculums=

para comprobar gue la

petuacidn de Arturo Ta-
mays &% una auténtica
arecuperacione. Por o
que respecta al grupo
instrumeantal, ya hemos
hablado de Carreres, ¥
podrinmos  seguir con
Pedro  Ledn, violin, o
con Elisa Apudier, exce-
lente pianista en la obra
de Olavide y buena ac
triz comica en la de Ta-
mayo; pero, on fin, no
conviens agobiar més al
lector: despuds de todo,
alli estaba la televisidn.
‘W JOSE RAMOMN RU.
BI{,

ARTE

Anoelie estive o [
galeria  Kredsler, en la
gxposicion de fudn Ao
trere. Lo pasé bien, por-
que, en primer lugar, su
exposicidn tiene algo
qUE ¥ &5 Uy Faro en
las grpadicianes ¥ gue
hay gue agradecer ciagn:
do sg encuenira! era
antena ¥ divertida; pro-
duce alegria y te lo pa-
za5 bien en ella Al jinal
axfuidmns charlendo, en
el despocho de Jorge
Kretsler, Ropperito y sy
mujer, Jorge ¥ yo. Sin
pretenderlo, Tuanito Ro-
mera ¥ yo hablibamos
eri una clave gue ios
otros dos difieilmente
podian  sirendernos,
porgee fhabldbemeos de
riesira comdn ffan-
ol ardoluze ¥ .'.'glll.ra'iiunu',
de recuerdos  fugpaces,
de clerfos  gustos, de
cigrfos olores y de ciar-
tos sabores. Por ejem-
Mo, Romerite iwe habla-
tra de gue agui ha He
gada o perder MR ClERto
plor a pato que se per-
cibia en algunos bareios
sondibelos de Sevilla. .
Y jurtes evocdbamaos af
Litsio al ealdo d'c.! §u 1

ARNTEILETRAS ( ESPECTACULOS

chero  gue nos hacian
nuesiras. abuwelas.
jewando lo aromaiizaban
con verbabuenal Qe se
perdone wn cigrio des.
alogo personal,,, 2 Addan.
de Tabrd odo a parar
aguel  gusto  sutilisinog
irentado por una civi-
lizacidn  sin  gasirdno-
o =gl guilo de fo
verbabugna en el cal-
do—, que alguna ver
VHEIVE @ HHESIYD FECHET
do desde nuesira infan-
cia?

Juan Komero.
Galeria
Kreisler Doxs.
Madrid.

Que s¢ me perdone,
dige, los recucrdos que
me asaltan tras la con-
versacion  con  Juanito
Romero, pero és gue md
hay manera de evitar
e50. Mo habria maners
de evitarlo, aungue mo
hubiese hablado con él
Toda su exposicitn, ¥ yo
creo gue foda su obra,
25 una incitackan ol re
cuerdo. Al recusrdo de
todo;  Porque € se
acuerda de Lo suyo, pero
—es lo que pase con el
recuerdo de los creado-
res— Lras el recuerdo
suyw aflora el de los de-
mis. Eso 5 lo que pasa,
por ejemplo, con
Proust: yo siempre,
cuando e ke, vuelvo a
rerazos dormidos de mi
propia infaneia.

Proust... Proust... ;Ouwd
es lo que me hace pen-
58r ¥ evocar a Proust,
cuando de lo que se tra.
ta agul es de Juanito
Romero? Pasp es0; Mo
que Juan Romero tenga
que ver con Proust, sing
que ambos, ¢l novelista
¥ &l son potencladores
de lo que acaban de vi.
vit o de lo gue acabin
de evecar de o vivide,
Eso ez lo que hace unos
Anes —ya No— oonsti.
tuirfa una clreunstancla
mirblda para cierto
pensamiento eritico:
que diria que todo cso
&5 sliterarias,

Y claro que lo es. Es
una pintura pata con-
[ATT para conlar cosas
wividas o intuidas: im-
presiones o recusrdos.
Tante es asi, que &5 una
pintura escrita, en el
sentide formal de la pa.
labra. Empisza por no
tener sentido de fns for-
rias grividas: Ni de la
pesanter ni de ln volu-
metrin. Sus formas zom,




