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dables. Fozuclos ya se
finld hace unas semanis
eh TRIUNFO el interds
de =Moticias en la Se.
gunda: ¥ los problemas
que parecian lener sus
responsables para see
guir con la linea marca-
da en principio. Ahora,
dentro del recientermen-
te pacido «Pigina de]
vierness, cabe resefiar
ron satizfaceidn el re
portaje  =Antipsiguin.
tria: Experiencia en
Castelléne —debido o
Rafael Romera como
director v Miguel Ansel
Roman como realiza-
dor—, un ejemple de
las posibilidades infor-
mativas del medio cuan-
do &5 conscienternente
utilizagdo.

Se trataba en este re-
portaje de emplear los
métodos del scine direc-
i0® PAFE FECOZEr LN Se-
shén de sociolerapia en
el Pslguidtrico de Cas
tellén,  Filmando con
dog chmaras ¥ sonilo
directo mediante un mi-
crofong  méavil, buscan-
do ponerse siempre al
servicio del lema elom-
do sin ningin tipe de
cfectismo ni faciles lu-
cimientos, los autores
del reportaje se situa-
ron como testigos lo
més discretos posible
de la sesidn, gue reunia
a enfermos, familiares ¥
médicos en un Intento
de didloge terapéutico
que —a lo largo de la
media hora del progras
ma— requlid Lie;np;n;:
apasionante, Los enfer-
mos iban exponiendo
sus problemas, su sifoa-
cion, en que sentide se
considerabun anormales
0 perturbados, ante los
ajas o respuestas de log
parientes cercancs ¥ las
pregunias del director
del centro o de otros
compaficros. Si alge do
mind en .el reportaje
fuwe, desde el punto de
vista televisivo, el volu-
men de infarmacion
proporcionade v la ha-
hilidad para recoger en
todo momento 1a . ima-
gen que el espectador
deseaba ver; desde un
ingule clinico, la indu.
dable utilidad de unos
meétedos gue buescan,
afortunadamente, des-
bancar al manicomio
represive de clectro.
shocks v tranquilizan-
1es; 20 un aspeclo Socio-
ldgico, la constalacidn
del elevadisimo tantao
por clento de deseguili-
brios proporcicnados
por I estructura fami-

liar habitual, defendidn
an un par de ocasiones
con agresividad v hasta
brutalidad por los pro-
plos parientes de los en
fermos. En 11 se5idn so-
cioterdpica de Castelldn
VEININos CAS0S ¥ oejem-
plos gue realmente b
cian meditar sobre la
culpabilidad de todo un
complejo de normas so-
cidles respecio a unas
mujeres ¥ hombres gug
—&n Varlos casos— sdlo
tenfan de anormales su
rechazo instintive de tal
ToTmativa.

La televisidn asi utill-
zada, como medio dinge.
to de informacion, cono-
cimiento y profundiza.
chdn social, podria con-
vertirsé en algo  real
mente importanle parm
el pais. jQuerrd seguir
se el gjemplo de «Expe
ricocia en Castellons?
B FERNANDO LARA,

TEATRO

Algo mas
que un droma
politico

Estrenada en Francia
co 1944, representada
luego en casi todo ol
munde, «Antfgonas, de
Anouilh, tiene sobrados
motivos para sobrevivir.
0 quizd los tenga la
cAntigonas de Sofocles,
que Anoullh no ha he.
cho més gue adapiar a
la sensihilidad paolitica
¥ teatral de nuestros
dias.

Por ello no debe sor-
prendernos la reposicidn
—peoe & que los trelnia
afos transcurridos des-
de el estreno hayan da-
do al un die audaz texs
to de Anouwilh cleria
mire trasnochado— gque,
en una excelente wer
sidn castellana de Eaurn
Olmo ¥ bajo la direc-
cidn de Miguel Marras,
acaba de ofrecerse en el
Beina Wictords,

Estrenpda en un mo-
mento preciso de la His-
toria de Francia, toma-
dos el papel de Creonte
¥ de Antipona como
simbolo de dos fuerzas
coneratns en litigo —o-

laboracién v resisien-
Clg= alianos han pe-
dide pensar que el paso
del tiempo dejaba de-
finitivarments atris ¢l
interds tematico de esm
tragedia, Gran  error.
Porque si tras Creonte
¥ Antipona no vemos
hoy a guienes vieron
log espectadores durin-
te afios, la Historia con-
lempordnes no deja de
ofrecernos conflicios
asentados sobre los mis-
mos argumentos, Lagro
Olmo alude en el pro-
grama & las posiciones
conles|atarias frente al
orden éstablecido, pero
g0 gy fuizd demasiado
conivods, porque hace de
Antigona la heroina, ¥
de Creonte, el tirano,
cuande el sentido Alti-
ma de esta tragedia, su
grandezra  antimaniguea
¥ desesperada, estd en
que ambos personajes
tienen su parte de ra.
zom, Lo dice Anouilh i
traveés del Marrador: se
lo echan en cara los
PTopios personajes; sim-
plemente, cada uno ha
elegido =0 papel, ¥ a
partlr de esa eleccion,
la tragedia —por ese o5
una tragedia, ¥ no un
drama— habri de se-
gulr su marcha inexo-
rable.

Cuando Creonte  des-
vila o Antizona ¢l ver-
diadero comportamiento
de sus hermanos Breo-
¢les ¥ Polinices, tan des-
leal ¥ distinto al gque
ella imaginaba, parece
POr Un mMomento, qué
el conflicto estd resus)-
to. De hecha —y por eso
Antigona, lejos de gue-
rer ser informada, se
resiste a escuchar cupn-
to le dice Creonte—, po-
liticamente lo estd. La
conducta  de  Eteocles
yde Palinices, trai-
dores a Edipo, apufia-
lados entre si, quita
al propdsito de Antipo-
na 50 sentido inicial, La
imagen . del hermano
imocente, cuye entierro
impide el tirano, se des-
morans, ¥ heap de ser
oiras las motivaciones
del personaje. Cumplir
Ias leyes que exigen dar
A ada hombre sagrada
sepultura? Tampoco pas
rece esto claro, ¥ oel
mismo  Creonte se en-
citrga de decirnos cudn.
to hay de rutina sacer
dotal en los menesterss
Funerarios.

Mo, ésa no pucde ser
la razén. Incluso yo di-
ria que el personaje se
nos haria minisculo;

beato, st supléramos
gué es lo gue la dme
pulsa.

El problema es mis
Irascendente,  Antigona
sabe muy bien gque no
puede decir enos ¥ 50-
Brevivir, ¥ sabe gue ese
e estdl referide a algo
mis radical que un- or-
den politico, Es un «noas
A ln vida mutinaria, en
&l gqu¢ espera Cncon-
irir precisemente esa
conciencin  existencial,
g5t sentimienio de su
libertad ¥ de su tfemps
que necesita ¥ 0o po-
see, ¢Es, entonces, laac
titud de Antigona wna
respuesta insolidaria, de
caracter puramente filo-
sofico? Tampoco a5 esn
cxactamente. Pers com-
venla legar hasta agui
PEFa gue s& viers que
el conflicto planteado
¢5 algo mds que la lo-
cha de la libertad con-
tra la tirania. 0, =5 =
quiere, que la libertad
s patax Antigona un
compromiso radical,
existencial ¥ no simple-
mente politico, Porgue
ne es Creonte quicn ma-
1a & Anligona, sino, en
ultima instancia, la cl-
villzacidn, que asienta
it concepto de socledad
sobre ese conflicto. Un
Creonte ¥ una Antigana
=y no o5 deshlstorizar
Ia tragedia, sino dacke
5 mas apuda  dimen-
5idn— los hay en cpal-
quisT parte.

El  especticulo tenia
dos puntos de  apoyo
—ademds del texlo=—
clave: Ana Belin v Mi
guel Marros. Lo primers
—recordemos Su exce-
lente trabajo en «El si
de las nifiass, también
ﬂirjgida por  MNarros—
era una interesantfsima
actriz cuando se nos
]:lasr_‘n al cine ¥ @ la can-
cidn, Ahora s una An-
tigons convincente, sin
engpalatmientos ni posti-
205 infantilismos; tene
la feerza v la delicadesa
necesnrias, adermas de i
edad justa para el papel,
De hecho, ella, Silvla Vi
vo (Ismcne) ¥ Francis
oo Algora (Guardia) son
los que ofrecen el rra.
bajo mas orginkco, mis
vivo ¥ crefble del espec-
téculo. Fernando Delga-
do, cn el Creonle, estil
mis conventional, pero
lag caracteristicns de go
personaje se Io permi-
ten. Fisica ¥ psiguica.

mente, Fernando Delin.
do ¥ Ana Belén respon-
den a la relacién ten-
trafmente logice enfre
Creonte ¥ Antigona.

Qtros  actores  clave
—especialmente ¢l gue
hace de WNarrador— es-
tén, sin cmbargo, pol
debajo del nivel desea-
ble. Con lo gue se ests-
Blecen dos planos de in-
terpretacidn claramente
heterogénens, de distin.
ta escucla ¥ muy distin
ta comunleacidn con el
publico. Esta disonan-
cla me parece g mi que
petjudlea grandemente
a la puesta en escens
de Marros, felizr en sn
planteamiento visual ¥
son0ro, en su voluniad
de  concentracidn  infe-
lettual ¥ en la renuncia
A cualguier sspectacula-
risfe inoporiuno. Aun-
gue,_ ya digo, este plan-
tearniénto general resul.
te afectado en las esce-
nas que corresponden o
deferminados actores,
El decorado, de Andrea
d'Cdorico, o= sugestivo
y aporta & la represen.
tacidn un sentida de in-
téemporalidad. Séla
—aunque éita debe ser
una kdea de Marros—
la posible identificacidn
del caddver de Polini-
ces con el de «Chee Gue-
VAra me parecid un cle-
mento demasindo  con-
creto, dentro de un dis-
cursa teatral gue no lo
e, Pensemos en los fae.
Lores precisos gue sca.
baron con ol =Ches en
Bolivia ¥ cacremos en
la cuenta de lo amblguo
de la propucsta, midxi
me después de oir la
condena  polltica  gue
hace Creonte del perso-
nnje.

El ¢specticulo fue un
gran éxito. Los aplausos
abligaron a hablar g
Lauro Olmo, que, ho
nestamente, pasd el apu-
ro 5 Ana Belén, el nom-
bre gue mids habra de
¥incularss en el futuro
& £5la reposicion, W JO-
SE MONLEON,

Studio.
de Valeneio:
siefe afiox

Semanas alrs dedica-
mos un comentario a
la trayectoria del Capsa
barcelonds, local en el
que han encontrado co-
hijo casi todos los es.

pecticulos ¥ grupos e
pafinles verdaderarmente

Medipevis,

~

responsables. Se impo-
ne ahora, en el sosteni-
do propdsite de dar tas-
timonio de las mejores
aportaciones a la wvida
tetral del pais, hacer
algo andlogo con Stu-
dio, & CU¥O Cargo estd
la programacion del Va.
lencia Cinema desde ha-
ce algin tempe.
Studio comenzd  sus
actividades teatrales en
un pequenas local, que
AN CONSETVR, &N maysd
de 1968 Anos despuds,
&l producirse una des-
BvEnencia entre Anlonio
Diaz Zamora ¥ Ja em:
presa del Walencia Cine
ma, Studio se hizo car-
eo del focal, prosiguien.
do ulli su fabor ¥ conso-
Iidande s importantl-
sima funcion de dicha
sala en la vida eeatral
de la cludad. Desde su
fundacidn, Studioc  ha
programado, em o gue
g leatro s refere
—pues lambién ha or-
ganizado pumeTosos e
citales y conferencias—,
una serie de tilulos Fun.
damentales, ya monta-
dos por su propin com-
panfa, ya presentados
por los grupos indepen-
dienles, Asi, para no ha
cer farragosa la lista, pe-
m dar una idea exacly
de la linea seguidy, dire-
mos gue, €n su primer
afo de existencia, Stu-
dio presenid; «Final de
partidax, de Beckett; un
programa con dos gal-
netes de Escalante, «La
sonata de especiross, de
Strindberg, v «El dia-
rix, de Els Joglars. ¥
en el 74, instalado ya en
el Valencip Cinema, una
lcmpm'adu de Els Jo-
glars com todo su reper-
torio; sBotxirello, Bot-
xireHos, de Maria Aure
lia Capmany; sCheejioe,
de La Cuadra: aTres fo-
rasters de Madrids, de
Esecalanie; «Cronicin del
de  Lauro
Olmo; «Los acreedoress,
de Strindberg; <Anfi.
tridn, pon tus barbas a
remojars, de Ensayo
Uno en Venta; «Home-
natge a Florentd Mont-
forts, de José Luis v Ro-
dolfo Sicern; «Mon plos
pliss, de [Els Come-
diants; sLas mariposass,
de Jaime Carballn: «La
lligoe, de Lonesco; «Did-
logoss, de Ruzzante, ¥
sla murgar, de Alfonso
Jiménez ¥ Paco Diar Va.
lazquez. El 75 comensd
con el estrenc del nue-
vo espectirulo de Els
Joplars: «Juan - Sala,

trtunto Il




alias  Serrallongas, co-
yas represenlacionss, a
teatro lleno, fue necesa-
rio infermumpir por el
aparatoso accidento
—uni cscopeta demasia-
do  cargada— de un
Actor...

La lista ez muy signi-
ficativa, ¥ si nos atene-
mos 4 las limitaciones
materiales de la saly ¥
a la reciente historia
teatral de 1a ciudad, to-
daviy resulta mis meri-
toria. De hecho, 2] Va-
lencia Cinema ha conse-
guido crear un piiblico
que aftos atris hubicra
parecide una entelegquia.
Las salaz tradicionales
fueron demolidas o
transformadas en cings.
El valenciang rmiedio fu-
vo la impresion de que
el teatro era cosa de
otra dpoca, ¥ sdlo ol
Principal, abierto a la
revistd, a los especticu-
los  seudofolkldricos v
A los sgrandes dxitos de
Madride, parecid  tencr
justificada 5o exisien-
cin. Sin embargo, pars-
lelamente & ese [end-
meno, ¢l Valencia Cine.
ma fue poco o poeo
agrupands a los trans
Fugas de las viejas sesio-
rieg de camara y a los
antiguos seguidores de
las alewss 00 CUANLDS,
viejos a jovenes, lienen
how del featro una con-
COPCIgn Viva ¥ [espon-
sable. Levantar a con-
tramano un teatro coe
mo el ¥alencla Cinema
N0 S LUN@ EMPresa in-
dividual. ¥ s Vicenle
Vergarm sigue adelante,
no o5 solo por su ejeme
plar {emacidad ¥ buen
criterio, sine por haber
sabido canalizar ¥ agho-
tinar una serie de o5
fuerzos de los sectores
mis culios ¥ progresi-
vos de la cindad.

Studio llewa ya cerca
de siete afos de traba.
J0, aungue sex ahiora,
en el Valencia Cinema,
donde ha alcanzadao su
madurez. 5i en su dia
eludimos el comentario
del =afio teatrals por te-
mor & caer én el formu-
lismo, nog parece abzo.
lutamente necesario de.
jar agui.constancia del
trabajo réalizado en Va.
lencia por la citada en
tidad.

La altima ver QUi 5
tuve en ¢l Valencia Ci-
nema fue Ia moche en
que despedian a La
Murga. Estaba la sala
llena, ¥ ¢l excelente es-
pectaculo —tan medio-

cremente tratade en el
aterciopelade  Marguina
madrilefio—  aleanziba
s mes absiolute senti-
do ¥ comunicacidn. La
ImBginativi puesta  n
escena de Gerardo Ma-
lla, la agresiva vitalidad
de los actores, la pro-
testy dltima gue encie-
rra el especticulo, se ar.
monizaban perfectarmen-
t¢ con las caracteristi-
cus socinles de lacon-
vocatoria, Las limitacio.
nes materiales del mar-
co-y el calor receptivo
del piblico subrayaban
e significacion cluda-
dang de aquel empeno:
comprar en lo trastien-
ca lof Libros gque no se
pueden comprar en los
suntuosos ¥ tantas ve-
ces dinitiles ' mosirado-
res. W JOSE MONLEON.

CINE

El Wailersgole
colidiano

Desde hace muchos
afios dicen que Francis
Ford Coppola queria ro-
dar «La conversacidn.
Asi lo cuenta # mismo
en cuanias enteevistas
mantuyo & raiz de] es.
treno de esta pelicula
en el Festival de Can.
nes de 1974, ¥ asi lo co-
menta  igualmente  Joe
zeph Gelmis en su libro
=El director o5 In o5
trellas (10,

El deseo de rodar =La
conversaciine  (=la his-
toria de un hombre el
din de su cincuenta
cumplexiioss, segin el
pluntenmienta  inieial)
a5 fruto pruhuh]&ﬂ‘l&nll:
de Ia lucha mantenic
por Ford Coppola con
la  industria  de  Hol-
Iywood desde que el di-
PECLOr COMENZAr 50 Cd-
rrerg, ¥, llevando las
Ccosas un poco mis le-
jos, es  posiblemente
también i ejemplo de
lev equeee pued: ser el re.
sultade  de una lucha
idéntica mantenida por
tocdos aguelios directo-

(1} Editorial Anagrama,

res que s¢ acercaron al
cine con el buen deseo
de transmitiv & parlic
de él so particular mun.
do de ideps (o &l esho-
20 de una comuonidad o
una clase socinl mds
amplia), Hollywood
mentiene Sus propias
cliusulas ¥ no gueds
mds remedio que servir-
las, Cada director debe
participar con un jusgo
sutilnente diferents, pe
o todos destinados o
conservar ¢l monstruo
industrial del cine (con
cunntas  implicaciones
ideoldgicas o politicas
pueden derivarse).

De ver en cuando, in-
termitentements, uno
de esos directores guic-
re rebelarse contra la
sumisidn a la que se
sjente obligado, ¥ lucha
por defender wn guidn
original, que incluso
quiere rodar al rargen
de los condicionamien-
tos de una gran prodoc-
tora. Estas peliculas
acaban sicmpre 3 pesar
de todo por relacionar-
s¢ can las firmas impor-
[antes porque No €5 po-
sible disteibuir una pe-
licuby internaciomalmen-
te sin Sujefirse a unas
normas va establecidas;

. pero hasta ese momen-

to, ¢l director (que en
este CASD  Siempre e
4] mismo tiempo, el
productor), ha lograda
wqtin  obra,  alimentads
conira vienlo ¥ maren
durante mucho tiempo,

Este es el caso de
Francis Ford Coppola,
que interesado por un
tipo de cine =personals,
5o gintid apresade cn
las redes del cine de
gran espectaculo ¥y de
EROTIME  presupuesto @
traveés de <El padrinos.
Si desde hacia tempo
desephs narrar la his
toria de «la converss-
cidns, aguella por I
gue pudiera entenderse
de qué manera, en el
munde de hoy, &5 impo.
sible manlenér una wi-
da privada andnima, de
qué forma los que o
gen el poder han am-
pliado sus redes de
control, sus  posibilida:
des de direccion, des-
pugs de =El padrngs,
el tema le urgia frend-
ticamente. A través de
sla  conversacldne po-
din llegarse o comprens
der que detris de cual-
quier aparicncia se cn-
cluentran  siempre oculs
105 los mismos, los gue
poscen el poder. Pretens

der polaborar con ellos
par, Al misma tempo,
romper el juego, puede
seT una forma de auto-
destruccidn, Las riendas
del poder siguen en las
mismas manos ¥ para
luchar contra ollas es
necesarlo plantearse la
aceidn mis alld de
le buens voluntad, de la
maly eonciencia. .

E| protagonista de la
pelicula de Ford Cop-
pola s un tdenico mspe.
cializade en el espiona-
j&, un hombre pars el
que no hay secretos en
el juego de la infiltra-
cion, del control a dis-
tancie, del voyeurisme.
Un hombre segurg de
il mizmo, de los me-
dios que controla, como

51 el hecho de disponer

de un complejo téenico
especializadn le hiciera
sentirse al margen del
Juego social en el que
55 semejantes e wen
envueltos. Encargado de
ODSETVAT B WOA Pireja v
detectar su  econversa-
cidn=, este¢ hombre co-
menzard A& sentirse in-
volucrado a pesar de
todo en lo que ove, que-
ria particlpar tratando
de variar el rumbo de
los acontecimientos gue
prevé, querrd  desmon.
tar el engranije por el
que € no es mis que
un simple peon, un es-
labdn mis en el mante-
nimiento de una situa-
chin.

Francis Ford Coppola
nitera de forma admira-
ble el proceso de in-
vestigneion de esle per-
sonajc (interpretade
por Gene Hackman, al
que el doblaje espaiiol
no ha hecho un gran
servicio], detallendo los
momentos por los que
a través de la simple
conversacion  grabada
en magndético, el espla
va derectando una nwe-
va realidad  mas com-
pleja ¥ desconocida, Se
ha comentado ya cn mu-
chos momentos ol pa-
rentesca existente entre
ala  tonvensacian: ¥
aBlowellps, de Antonio-
ni, dado que cn esta
peliculz era un fobdgra-
fo quien —como el pro.
tagonista de «La conver-
sacione— iha cdeseus
briendo una mnmuevd
realidad en su labora-
torin. El singulo de una
imagen, como aqui una
frase mal grabada, pue-
de dar una nueva  dis
mensidn & la reslidad,
T oen esnonueva dimen-

Gene Hackman, en =La conversachids.

sidn, los dos persona-
jes 8¢ sentidin compro-
rrieticdos.

A proposite de «La
conversacidn: se  ha
querido hacer también
un paralelismo publici-
tarioc con el escindalo
de Watergate. Matural-
mente, el espectador
fgue acuda al cine atrai
do por esta idea y pre
tendn  encontrac en Iz
pelicula una crénica del
scas0e Que acabara des-
tronando & Mixon se
sentird  justamente de-
frandado. Las winculs.
clones de «La eonwersa.
cine  con  Watergate
son sbla pnecddticas y
circunilanciales, ¥ @n
ningun momento |3 pe-
licule pretende jugar o
servir de punio de apo-
¥o & esa mipida y Facili-
sime identificacion que
la publicidad crea parm
atraer al paiblico.

Por el contrario, =La
conversaciones, lejos de
der una peliculs de mig-
nitudes tan determinan-
tes, o4 la erdnica casi
intima ¥ susurrada de
la trayector: de un
solo personaje que ine-
grado solitarinmente en
un complejo oscuro ¥
macabro crec en algin
momento sentitse  al
margen. El tono de con.
[esidn (ntima wvoela so0-
bre toda la pelicula,
translormdndola en de-
fnitive en una cronbca
maoral,

Loy que a1 su ves, natu-
ralmente, Acarmen wna
dimension politics, aun-
que N0 EXpuUesta en pri-

mer plane ni referida

directaments a ella. Es
obwvio que en el plantes-
miento de Ford Cuppl’.ll:l.
no shle el descubrimien.
to de céme funcionan
algunos mecanismos de
nuestra sociedad (en la
que ipevitablemente 1o-
dos estames inmersos),
slno en - las reacciones
de Si persondje, en sus
contradicciones v en su
ultimo v fallide compro-
mise, éste nos estd ha-
blando de nuestra eeali-
dad politica v de las
posturas posibles ante
ella.

Cierto también ipual-
mente que esta dimen-
skdn np es la elave prin-
cipal de la pelicula. Se-
ria dificil gue Hal-
Iywood nos propusiern
(@ pesar de la sindepen-
denciae de Ford Cop-
peda) wna pelicula di-
rectn v llanamen-
te politica. Tnevitable-
mente se  tiende con
méas Facilidad al caso
sintimos ¥ privade, a
las reacciomes de un
personaje en soledad, n
I intriga de un conblic-
to dramitico gue a s
exposicion madura, di-
recte v concreta de on
compromiso  politi-
co. Mo obstante ¢l va-
lar parabdlice o repre-
gentative de cualguier
peliculs, en «La  con-
versacione se nos habla
en fodo momento de
ek circunstancia pf_‘u“l'l-
i que  indirectamente
Bt puesto de actealidad
cl escabrose ciso Wa-
tergate,

La pelicula, Palma de
Oro en el dltimo Festi-
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