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Dos citas, elegidos para
su novela por el propio
Caballero Boneld, dan
TIa clave critica parn li
comprension de Agata
ojo de gata {1). Una:
aCuando ¢l future es
suprimido, el origen
orupa su lugars (Carlos
Fuentes ). Dos: ., un u-
gar salvaje, tan sagrado
y  hechizado fcomo el
que alempre [recuenta-
ba bajo la menguants
luma fina mujer gimien-
do por su amanic de-
monios (Coleridge].

Loz hermosos wersos
el poeta Inglés nos ha-
blan de cierta descspe-
racidn pociurna, v, so-
bre todo, del sujeto que
va  presidic toda la no-
vela, ese fugar =salvaje,
sagrado, hechizadoe,
donde tambidn wna mu-
Jjer Infinita gime por su
AMmanie —por sus aman-
1es—, que, como el mis
mo demonio, pudieron
set legldn. S refiere,
pues, el involuntario Co-
leridge, a los materiales
de Agata.., mientras
Carlos Fucntes mos ha-
bla de so intenclén aw-
torial ¥ novelistica.

Efcctivamente, Agata
ajo de gato es la voelia
2 UNOS OFigenes som-
brios ¥ malditos, dificil-
mente identificables,
trastocados en el relato
mitico de la que parece
una Babel primigenia,
A través de la infinita
negrura de este pasado
on la marisma podrida
¥ horrible, Caballern Bo-

-mald parcce relericse a
la precariedad e impasi-
bilidad de nuestro pro-
pin futuro. Porgue hay
dos maneras basicas de
ENCACRMEC CON un pas-
dix lejanc e inddito. Una,
para hacer dplea: esto
£S5, PATE Apropiarnos

(1) 1. M. Cahallero Bo-
nald; Apata ojo de gato,
Barral Edicicnes. Barcelo-
1974,

aguel  pasado,  sacrali-
zarlo v convertitle cn
oula ¥ esencis cultural,
Otra, para maldecirlo ¥
dgotarlo, para alejar su
posible permanencia,
novelarlo  propiamente,
sacar sus restos de
nucstra picl a mancra
de advertencia, D¢ las
dos maneras e mitifi-
can los hechos, perd oo
la' sepunda, el mito no
5¢ presentda con Ninguna
intencion de verdad, La
novela se plantea como
€N 5Us OTiFents, Como
en esa falsa épica de los
libros de caballeria, don-
de unos hechos posible-
méente hercicos son in-
ventados ¥ transmitidos

-para ser el puro goce

dit una mentira, Y na-
die, & no ser el loco Qui-
jote, puede oreerlos.

Este parece ser ¢l
verdadero  sentido  de
Agata, el ¢je en gue s
ardenan sus materiales
secrelos ¥ demoniacos;
la mazdn de ta repugnan-
aiy que ¢l lector sicnte
anie una histeria con la
que no o encusntra nin-
wun nexs de union, ante
cuya leclura se siente
solitario ¥ sin recursos
e comprension, S6lo al
final, en e=u5 paginas
prescindibles, ambiguea-
mente tituladas =Rela-
cidn de citass, podemos
enconlar los contextos
de esta novels, las cla
ves fque nos la sitian
¥ acercan, ¥ alli solo
huy literaturn, Mas adn:
silo literntura rebelde,
blashema, desesperada ¥
viluntgrigments  menli-
ra. Con una predomi-
nancia  sospechosa de
eq0s lexlos nocturnos v
sundergrounds, que re-
cogen la coniraculiura,
desde el ocultismo v la
miztich hasip «Don Qui.
Jotes, el barroco v de-
terminados  poetas ro-
manticos: la novela de
Caballern Bonald no se
nos da para ser crelda,
0t nombra realidades
nuesteas. ko literatura
G5 s unice lazo con el
muncko regl,

Pero si la literatura
entra en el texto mismo
del libro, es scpuramen.
te para hacernos sensi
bles una serie de ele-
mentos que s¢ van agol
pando a lo largo del
discurso, Que sc manl-
fiestan. en la scleccidn
de I historia ¥ los mi-
s, los  personajes, el
lenguaje mismo. Agata.
nos cugnta la historia
de unn familia condena.
da 2 la desaparicién, en

su piso fugss por el
munda, Es la saga Fan
tasmal de unos pobres
hombras en lucha des-
igual e inconscienle con
tra unn Naturaless de
voradora. Hominidos
tristes, tragndos por la
tierra, demasiado pare-
cidos al paisaje silencio-
S0 BN GUE NACIETON, Ape-
nits consiguen salic de
In animalidad que les
degrada & ellos v a su
lucha, que mos les dis-
tancia & impide ] en-
cuentre afectivo,  Una
historia ¢lemental, he-
cha de hombres primiti-
virs ¥ callados, & cuyas
SXPETNISAS  5C IMPODED
dos fuerzas  faulkneria-
nas ¥ magnificas: la
tlerra ¥ la mujer, v el
mito conjunto, la fuer-
Za ciega que s la Na-
turaleza.

La ticrra es agqui un
paisaje bullente de in-
secios ¥ pajaros, de pu-
trefacciones: ¥ renaci-
micentaos, donde los ciclos
vitales sc rocuperan v
encueniran en todos sus
poros. La mujer, Ma-
nuela, la extrafia Porta-
dora-del-Talismdén, e5, cn
suma, la prezencia gue
va viéndose a sl mizma
¥ a los otros pasar por
el munds, la dnica que
comprende desde los 1i-
mites Inconsclentes de
la pesadilla la werdad
de s misma, de la vida
¥ la Maturaleza. Es, le-
jana y oscuramente, la
historia qus se suefla
¥ S& ConOCE, que se sabe
finita como toda su ra-
lca. ¥ desde esa rara
coincidencia del tlempo,
dezde la pesadilla de la
autofagia, la pasiva con-

formidad con cuanto
existe. De esta manera,
en Manueln se mitifica-
rid la todalidad de ko his-
toria narmck (gue es
su histonia) v Ia particu-
lar v temida visidn del
mundo que parece de
discivse de ella: todo 1o
existente, desde su na-
cimiento, contienc cn &l
mismo los gérmenes de
su destruccidn, La Hu-
manidad misma  consi-
gue sl unn identidad
con &l resto de lo nae-
tural, fdentidad mitica
¥ antigua, profundamen-
e rechaeacda, nihilista,
Barroes,

A partir de ahf, el
discurso  consifue una
falsa circularidad, la de
los ciclos gque acaban,
aungue, fuera de =i
mismos, vuelvan & na-
cer, Efectivamente, <l
encueniro estructural
entre ] préilogo ¥ Ia
parte Final del libro se
nos hiace ficticio cn la
precariedad del perso-
naje recordador, cse Pe-
dro que desaparcce de
la historia apenas ado-
lescente, ¥ con cuyo
lemguaje o podemos
identilicar el que cons-
truye la novela, Asimis
me, ¢l tHempo es la oni-
ca concwencia del texto,
¥ o hechos (plagas mi-
tleas, profecins) no con-
Ri:gIJun hacerls ragurren-
te. Lo dnico gue per-
manece en esti novels,
donde 1a vida ¥ 1Ia muer-
e conviven, es el es
pacio, los lugares que la
tierra devuelve a la os-
caga memorig de los
persomajes, ¥ que el au.
tor de ehcarga de re-
marcar. Bl autor, final-

mente, es el verdadero
amo del librg, Un autor
OMniscients, que nos i
parcelando el relalo ¥
que, gracias a un len
gunje oscurisima, dis
fruta & ojos vistas en
e5a creacidn descarnda,
lenta ¥ parcial. Cue, de
manera ambigua, coo-
iribuye a que no nos
creamos  ofra historia
que la de la propia es-
critura, Que suplanta a
su propia  novela, Su
lenguaje, valide por si
Mismo, $era una panta-
lla opaca, una barrera
mdis entre el libro ¥ el
mundo. El barrocs esta
vez utiliza sus posibili-
dades pldsticas para
CcOnseguir una extrafia
racionalidad, para im-
pedic cualquier ligazdn
afectiva entre el lector
¥ la historia- narrada.
Asi, en el orden del dis-
curso, la novela cumple
tambign la ley univer-
sal gue Caballero nos
transmite: el texio e
devora a s misme, co-
mienza ¥ acaba dentro
de su propio ser. Lleva
#N 5U SEAD U propia
muerte.

El pasado que se
nombra = ve de nuevo
repudiade v alesjado, ¥
la novela sc nos mues-
tra como lo dnleo que
ea: fruto de lectura ¥
evolucidn literarla, ob-
jeto cultural, imagina.
rio, Ungllistico. Mentira
quE eSCagEMents 48 re
fiere a un mundg gue
no s nuesteo. Paro nos
pone sobire aviso de cier-
tas ¥ terribles angusting,
vilidas para Manuela,
PErE SU terra ¥ la noes-
tra. sMada nuevo hay
tlEijD el .‘H:II*_, dijo Yahwé,
Pero todo e acaba, B
ROSA M. PEREDA.

La antologio
de Hantero

Cuando o que se 1a-
i poesia social ha de-
jado de estar de moda,
Mrouel Mantero, cate-
dritico. de Literatura
Espafola en los- Esia.
dos Unidos, ha publica
do un estudio, seguido
de amplia antologia, so
bre Los Derechos  del
Hombre en la poesia

COMTETpOrss
nea (1) Loz poetas ec
pafioles, que, consemui-

{l) Manuel Manten
Los decechos del hombre
e la pue:{um Eﬁu
om0 3 dios,
Madrid, 1913,

do (ol ver el ohjetiva
que la poesin social sc
proponia (2], pardcen
avanzar  jubilesamente
hacia nucitre plorioso
siglo XVIIT ¥ oteos des
pistes, podidn pensir
gque Mantero lega bar-
de. En mi opinidn, Man.
tere llegn justamente a
liempo adonde los poc-
tas sociales no lleparon
jamas, sino en las con-
tadas excepciones quc
todos reconocemos.

En su trabajo, Mante
ro ha scouido un camis
no opoesio al de José
Maria Costeller (3] v al
de Leopolde de Luis (4),
v, en algunos aspectos,
s aproxima al de Alan
Bold {3). Su originali-
dad respecto a los tres
anteriores Consisie  on
haber tomado una tra-
vectoria equidistante de
le social (Castellet-Leo-
paldo de Luis) v de lo
palitica (Bold) parva
aproximarse, desde una
perspectiva esencial, al
sentimienta de rebeldin
ante la injusticis, expre-
sado en  poemas, Map
tera ha ido en busca de
la reaccion  pura, sin
imporlare, como  indi-
ta en el prologo, su
ideodogia.

Los trabajos de Cas
fellet ¥ Leopolde de
Luis son conocldos de
todos. El de Bold, aun-
que (oma una linea al
parecer politic, no es
en este sentido lan e
tricto come pudiers pa-
recer. Pars Bold, & so-
cialismeo Liens lantns de-
linicionex como  parti-
darios, ¥ &1 Bn unico cs
la liberacion del hom-
bre. D aguendo con la
amplia exposicicn que
del socialismo hace, po-
dria concluirse que éste
no se incling neccsaria-
mente hacia el marxds-
mo, aungue estd a me
die eaming entre & ¥
el cristanismo de Cris-
to, Para gue el lector
o haga ddes de loogque
Bold entiende por so-
lcinlismo, basta  decir
que la antologa, que in-
cluye poctas de todas
las naciones del mun-
do —131 poemas en fo-

(2} Véase el articulo d=
Marlin Vilumara, El ca-
Hefén =in sabda, TRIUN-
FO, 8 de junio de 1974,
Piigina 71,

| Welnie afios de
sia  espafola (19391
Barcelona, 196,
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