AARTIE O LETIRAS ( ESPECTACUL.OS

silo suslen acudir e
preseniantes de las di-
VErgas sonas de la ebue
puesia flustradas de la
cindad ¥ aue las clases
populares estin ausen-
L2, pero dite g5 un pro-
blema quse va rebasa no
stlo al dmbito del cine
club, sina al de Ia pro-
pla cultura para devenir
ablertamente  politieq.
Lo que si puedo decir
¢s gque a lo largo de va.
rios aftos asistiendo a
sesiones  cine<clubistas
de fuers de Madrig,
noto ahory una mayor
incidencia de su. traba.
Jooen el medio en que
se desenvuelven, un me.
jor saber dénde ¥ para
gué estdn, ¥ ello ha
de ser por fuerza posi-
Liva,

Liztima que a ése em.
puje de los cineclubs
no madrilefios (agui
linicamente podriamos
citar el de la Telefé-
nica) no correspon-
da una Federacidn Na-
cional minimamente
diniimica ¥ combativa.
Porgue reducir las mc-
tividades de la Federa-
cidn & la de distribuido-
ra de peliculas {con cs-
casisimo material ade-
mas, reducldo este afio
a tres films de Tacgues
Tourneur —cinensta del
que sov decidido parti-
darie, pere no es dsa
la cuestibn— v a algu-
nas reposiciones de «sa-
las especialess) no o es
suficiente, ni muchisimo
menos. B FERNANDO
LARA.

TEATRO

froldoni,
en el Vacional
de Boarcelona

Era la noche del lo-
nes, désde siempre una
mala noche para los tea-
tros. Aun asl, los siate
cspectadores que —in-
cluidoz log gque llegaron
tarde ¥ los gue repesca-
ron los acomodadores
en las localidades al

Lag=— acabamos ocupan-
do el inmenso patio de
butacas del Espafiol de
Barcelona —demicilio
del Teatro Macional—,
estdbamaos muy por de
bajo dal minmo raoe
nable. Omitoe todaz: las
consideraciones jococag
o —sogin se mire— kaf-
keianas a Que ss presta.
ba aguella bullanguera
versién de un Goldoni,
com cercil de veinte ac-
tores, ante los siete es-
pectadorcs —entre  los
gue habia un vlejo dor.
mitando— porgue Ia
oo ef demasiado sig-
nificativi, apirie de que
¢l trabajo de Esteban
Polls ¥ de la titular del
Macional tampoco se
merecen nlngdn tipe de
chacola, Armar un es-
pectacule como =El
crinde de dos amaoss,
de Goldoni con ritmo
de comedia del arte
—que no con el precios
slamo v la rica expres
shiin corporial de s téc-
mgit= 5in perder la
sonrisit, jugando con cl
tecorado, sosteniendo,
en fin, la travesura de
la historia entre guitos
a un piiblico de siste, ex
tarea para matar a cual-
quiers. Y es el cso que
la representacidn que yo
vi fue siempre bien de-
fendida, ¥ hasta el ge.
lén ze alzd al fimal,
como =i los aplavsos de
z¢is fueran de seiscien-
tos. No, no es del espec-
ticulo eseénico de fo
que curnple hablar, sino
del va Familiar espec
téeuln del Nacional de
Barcelona.

Importa aclarar que
catas lneas no pucd,.en

EACErTar ningun alagque
# Iy idea de mantener
en Barcelons un local
subvencionado. Es logi
co gque asi sen =i oen
Madrid estin el Espa-
fhol, el Marfa Guerrera ¥
la Zarzeela. Tampoco
basta decic, un tento
nbstrisctamente, gue de-
biera hacerse un mejor
teatro. Ya digo gue el
Goldonik —y mas si oons
shderamas la inexisten-
cia prictica de pithli-
ci— ei decorosa, La
cuestidn es otra, ¥ ticne
que Ver con eso que se
llama la polftica cultu.
ral de los teatros, tanio
mis eficar cuanto mis
se ajusta a la realidad
del medio en que traba-
jan. ¢ cudl es la reali-
dad teatral de Barcelo
na? Leamos la carfels-
ra: elas noches de
Evaws, revista; Manolo
Escobar, el aidolo de
Barcelona=; «<Historias
de un Budz. .. seftors, pe
quefias escenas de un
carlcato; «El crindo de
doz amoss, de Goldoni;
aTerror ¥ miseria del
IIT Reiche, dc¢ Brecht:
«5¢ inficl ¥ no mires
con quidns, aFieata b
zileira= ¥ el Teatra Chi-
o de Manolita Chen,
El estreng del nuevo s-
pecticule do Els Jo
glars - atn no se hahia
producido.

Viendo ‘los titulos ¥y
teniends en cuenta Lo
que la gente nos dice
nada m&s llegar a Bar.
celona, cxiraemaos las
siguientes conclusiones;
1) Que el ndmero de lo-
cales teatrales ha decre-
cidy, como resultado de
51 escasa rentabilidad

econdmica, 2} COue Ma-
nolo Ezcobar, o revista
del Paralelo v «54 inficl
¥ no mires con guiéns
son 1o tres espectdcu-
los que verdaderamente
interesan en eslos mo-
mentos al pablico me-
die barcelonds. Y 3) Cue
slo «Terror ¥ miseria
del 11T Refehs, con ser
un fexto nadd nuevo,
nos hace sospechar que
la cartelera e cusstion
pertenece 3 una ciudad
moderna, en 1a que hay
unit serie de personas
que se tomaen en Serio
¢l teatro, A mi me pare.
oo gue toda In posible
distancia entre la Barce-
lona real ¥ la imagen
que de ella conforma su
carielers es precisa-
mente ¢l terrena demde
debiera trabajier sl M-
cional. ¢A gué genles
de la cultura catalana
aglutina? ;Cudles son
sus vinculaclones socia.
les con la ccded? JCon
que criterios se elige el
repertorio?

Este Qltime punto
creo que es uno de g
mils claramente desiti-
nados en la marcha go-
neral del MNacicmal de
Barcelona. Y no cs gue
e monten comedias
que no lEngan su papel
en o histona del tes-
tro: es Que som COMme-
dias quc no lo tenen
cn el presente social de
Barcelona.

Cuando une civdad
cucnta con un teatro
vivo, frecuentadn por
miles de espectadores,
ex del todo ldgico gue
en alguna parte sc
afrexcan los vicjos tex-
tos como plezas de la

S E—

cultura teatral. De
hecho, existe en el es-
pectador la  necesidad
de completar su visidn
del teatro, de conocer
log dramas que han ido
conformande esa travee.
toria gue scaba en un
gran teatro del presen
te. El escenario es In
imagen del mundo, v el
espectador quiere saber
¢omo gintieron ¥ vieron
la vida los grandes dra-
maturges de otras dpo-
cas. Las criticas, el es
tudio, la lectura, los
conversaciones sobro
lemas teatriales, la asis-
lencia a las representa-
Clones, van creando una
sensibilidad que exige la
presencia de los cla-
sleos,

Fero fqué sentido
tiene ofrecer un Goldo-
ni en una civdad que,
durante meses, v salvo
el esfuerzo de los gru.
pos margieales, no e
fe apenas un especticn-
I que consiga slga mis
que distraerla? ¢(En qué
estéril ¥ desasistido cuk
turalismo no puede con-
vertivse esa excavacldn
teatral para quienss no

disponen de lo gue esti,

sobre la superficie?

Mo sé sl el simil es
demasizdo simple. Pero
Investigar en el pasado
Supone temer ya o una
voniencia del presente.
Y el Nacional de Barce-
lone viene siendo, afo
tras afio, una ezpecie
de Museo de Bebidas
para guien tiens sed y
no consigue wn vaso de
Agua,

{0ué razon hay para
que un barcclonds de
nuestros dias se intere.
gz por Goldoni? g0
otros pasos se han cu-
bierto para llevarle has-
ta alli?

Lis sels especladores
que me acompatiaban Ia
otra noche son la Tos
puesty, B JOSE MON-
LEON.

I'na imagen
del teatro
confempordaneo

Mas de una ver hemos

hablado en estas peigi-
nas del Departamento
de Teatro del Instituto
Alemén. Duranie afios,

con ejemplar indepen-
dencia v sin caer én el
anperanico chauvinismo
de limitarse a la exal-
tacidn de la culturs na-
cional, el Instituto Ale-
mén de Madrid ha plan-
teade una serie de act-
vidades profundamente
copectidas con las ne.
cesidades del medlo so-
cial espafiol. Ahora, la
iniciativa ez de mis en-
vergadura que de eos-
tumbre, ¥, por ello, su
realizacidn ha exigido el
cifuerzo combinado de
una serie de institutos,
CXITANjeros  —concrels-
mente, el Centro Cultu-
ral de los Estdos Uni-
dos, Embajada de Sue
cla, Institoto  Aleman,
Instituto Britdinico, Ins
titute Francés e Insti-
tute Italiano—, gracias
a los cuales se ha con-
feceionado un ciclo de
conferencias  sobre ¢l
teatrne  contempordneo
que no tiene preceden
tes en Bapana. Copie
mos los temas y ] nom-
bre de los conferencian.
tes:  «Teaten  alemdne,
por Helmuth Karmsek;
«Teatro castellanos, por
Juan  Antonio  Hormi-
gan; =Teatro cataldns,
por Xavier Fabregas;
=Teatro  gallegos, por
Manuwel Lorenzo; «Tea-
tro [rancéss, por Ber-
nard Dort; «Teatro in-
gléss, por John Mord-
mer; aTeatro italianos,
por Guido Davico Boni-
no; =Teatro latinoame-
ricano=, por José Mon-
letin; eTeatro norteame-
TigAOOs, por Jerome
Lawrence; aTeatro por-
tugudss, por Carlos Por-
to; «Teatro sovidticoe,
por Angel Jorge Gutid-
rrez, ¥ «Teatro suecos,
por  Franciseo [riz
Lista que, ademas de su
amplitud, Hene la par-
ticularidad de  haber
confiado cada uno de
los temas a gentes que
estdn en condiciones de
hablar de [:l.l‘irm,-:ru. ma-
nty, i PArtir de su cono-
cimiento directo del fea-
tro comentado, ¥ oo de
la simple lectur de tex
tes draméticos o refe-
TENCias ajenas.

Ya desde unp. pers
pectiva e s Lrictamente
peninsular, & hecho de
que sean Manuel Loren-
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