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Arthur Koestler.

a islotes perdidos en el
mapit e improbas lareas
lentas de descubrimien-
to ¥ clasificacidn, que
requieren  periodos  ge-
neracionales de diez o
s anos para oblener
resultados  minimos ¥
sutiles. Los experimen-
tos de Kammmerer ¥ su
groteseo anlibio, en pa-
labras. de Goldschmidt,
sconmovieron la biolo-
gia europess ¥ digron
lupar & un clima de apa.
sionada disputa,

La obra de Arthur
Koestler, El ahrazo del
sapn (1), no solo es la
primera  biografia que
se escribe de Kamme
rer, sino gue reivindica
la éfica profesional del
desdichada investigador
y refleja en lenguaje
divalgador bien doou
mentado [as profundas
disidencias y matices de
interpretacién dentro
del complejo entrama.
do de la dectrina cve-
luciomisty, cuyas signi
ficaciones ya  sabermos
que sc cxticnden pres-
lamente a otros drdenss
politicos, religiosos v
de cultura general.

El problema se pola-
riza gntre Lamarck y
Darwin, originariamen-

il Andl-;?r m:!lli* Ei
; E.I']I!L'Im Traduccidn ?'TE
I. G. Bemmend: Blarcelo-
na, 1973, Pdgina 225.

i¢, ¥ cnire los noolamar-
ckinnos y neodarginia-
nos en lx épota que nos
OCUpst, BT VIEEOME on
cuanto & la.irresolucidn
de sus tesis. Para La.
marck los caracierss
adquiridos, esto es, hos
progresos en la esiruc-
ture corporal, las habi
lidades y habitos gue
los padres adguieren en
au esfueres por adap
tarse al medio ambicn-
te, son trasmitidos a ia
descendencia por el ca-
nal de la herencia. La
teoria neodarwinians, 1a
de Mayer COnsensn st
tul, postula en cambio
que los padres pueden
trasmitie sd4lo lo gue
ellos mismos heredaron
¥ om0 cualguier nueva
adguisicidn  cn  habili-
dad © rasgos corporales
que hubleran asimilado
durante su vida. Segin
Lamarck, la herencia
o8 acumulative; segin
In escucla de Darwin,
&5 unicamente repetiti-
Wi, mecinicsta, oy oo
produce por variaciones
casinles ¥ seleccion na-
tural.

Sirva esle grosero e
gquema para dar vaga
wden del tema ¥ de Ia
trayectoria del libro de
Koestler, ¢l cual piensa
que el neodarwinismo
—evoluciin como pro
greso casunl muks selec-
cidn natural— ha sido

ya desmentido, En 4
Rusia de Stalin e
ba de implicacioncs po-
Hiicas— se modd la pe-
liculs Satamandea, de
exaltacidn lamarckin-
na; la linea del partdo
se pponia al frio meca-
niclsmoe de Darwin
Kammerer pretendié
con las srugosidades
nupcialess del sapo par-
tere demostrar o au-
tenticidad  del lamare-
kisrno. Esto hubiers s
puesio introducic en el
proceso eyoluctonista
como un propdsite be-
néfico, como un cierto
poder de la voluntad
humana, si bien los G-
mlares de la prensa, &n
su simplificacidn sensa.
clonalista, hablaron de
la posible obtencidn de
un meétodo para stk
mitie hereditariamente
las buenas cualidadess,
los asecTetos del genios
¥ de la etransformacidn
del géncro humanos,
juntoe a ofras fantasias
gue, de alpuns manera,
pose B su inocuidad vis-
ta, dan fe de la notoric-
dad equiveds en la que
involuntariamente intw
rrid Kammerer.

Por razones largas de
contar, pers gue Koest.
ler deja bien sentadas,
lag arogosidades nup
cialess del sapo fueron
descubiertas o tratadas
como fravde ¥ se pien-
5A ¢n Kammerer como
viclima te una campa-
fia de descrédito ¥ que
alguna mano alevosa
destruyd la prusba cru-
cial Invectando tinta en
el sapo para que las ro-
gosidades, ciertas en su
dia, parecleran wna fal
sificacidn. De todas ma-
neras, Kammerer pagd
con la wvida su pasidn
cientifica, y Arthur
Koestler ha compuesto
un libro instrucltive, =a-
EAE, e Nepresenia urna
verdaders  aporiacidn
dluu!gadx:-m en el slem-
pre complicado d#mbitg
evilucionista. Mo obs
tante  descubrimientos
posteriores —el cddigo
genélico, por ojem:
plo—, la peripecia de
Kammercr sigue  wiva,
abierta a otras posibi
lidades, ¥ = la razdn
que invoca Koestler
[T COMVERIT €n 14 me
cesidad de proseguir es-
tos experimentos. B
EDUARD) TIFERAS.

Cernuda
en Hilderlin

Hay una Grecia que
exisie solamente en I
imaginacidn de los poe-
tas, una Grecia de dic-
5¢5 muertos v de csia.
fuas truncadas, de hé
rocs adolescentes y des.
tinos  rigicos; mdgico
Pais que puede ser nos.
talgia o realidad, pero
SIEmpre, v ante todo,
TArco ¥ paisaje para ef
Pensamiento v a expre.
slén podtica.

A pesar del evidente
Parentesco que en talan.
te ¥ cultura tienen
entre si los paises medi.
termaneos, ha sido poca
la huella que esta miti
ca Grecia ha dejade en
Ja poesin espaniola, Las
referencias mitopoéticas
que puedan enconiracse
en Giéngora, por cjem-
plo, proceden mis bien
de Ja Latinidad y, en
en cualquier caso, for-
man el decorado; nunca
el espiritu de su obra,
El paganismo abegre v
tragico no se avienc con
la mistica, con el as
cetismo hispanico, gque
prefinc el coltivo del
alma al del cuerpo.

Sevillano, coma Gan.
Bora; quid sea Luis Cer
nuca (1902-15963) el poe
ta gque en nuestro pais
sufriese mas la influen
ciz de ese luger de en
suefio y de infancin que

hemos dado en llamar
Grecia. Y tuvo que reci
hirla por el intermedio
de un poeta alemdn, de
Hilderlin, Su versitn de
aljunos pocmas de dste,
publicada por primera
¥ez en «Cruz ¥ Rayvas
en 1934, ke sido resdita.
da hace poco, precedida
por un lhicido prdlopo
de Jenaro Talens, (1)
Se trara de un libritg
curinso v bello, mas in-
teresante gquizd para
aguellos que sigan la
trayectoria  podtica e

Lernude gue para fos

amantes  de  Hiklderlin.
En su introduccidn pro-
pone Talens que no s
cotejen los versos de
Cernuda con los origh
naled en alemin gque los
ACOMPANAN, sporgue
—tlice— no es tante tra.
duccion como funcic-
nam, sina en tanio parie
integranie de La Reali-
dad vy et Desens. Es sa.
hidle gue cuplquier poe-
ta al traducic a otro se
apropla en’ cierto moda
de su escriture, de su
npalabray, ¥ 1a vierte a su
Propio pensamicnto: en
gl case gque agul mos
OCUpA, es5io B9 mas gue
evidente, Cernuda wiili-
z a Haolderlin ¥ lo con-
virtid ‘en un elemento
nis, integrante de sy

‘bc Hilderlin, Ppemas,
Alberto Corazdn, editor.
Eﬁﬂl:il:ln bilingiie, Madrid,
afin ;

propio mundo poético ¥
aunn vital.

Hasta 1931, Luis Cer-
nuda, con ser ya uno die
los mejores —si no el
mejor—  poctas de la
peneracién del 27, se ha.
{laba por compleio bajo
Ja influencia de la poe
sia francesa, Su’ primer
lihro, Perfil del Alre
(1827, acosaba una
Jmarcadisima  influencia
Ae Jorge Gulllén v de la
Apoesia puras. Despuds,
cayd baje el mefitico
rayh de accidn del gru-
po surredlista  frances,
al que de llevaban sy
wsilanismoe, s ansin de
teansgresion v la bils.
queda de la metdforn
extravisganie ¥ la ima-
gen imposible, develado-
ras de una realidad no
habitual. Pero, hacia
el 31, hastiado por la
estrecha  inlerpretacitn
del mundo ¥ del espir-
tu ¥ por el exclusivisme
literane  preconizados
por los surrealistas (que
56 nitrian casi exclusi
vamente de novela giti
3, poesia simbolista
francesa y literaiura
psicoanalitical, buscd
Cernuda wn nwevo cim-
po cn la pocsia inplesa
v alemana, dedicindose
al estudio de los idio
mas onginales, v descu
brig & Holderlin. El
propio puela narma su
hallazgo: =Al ir descu-
briendo, palabra por pa
labra, el texte de Hal
derlin, Ia hondura v her
mosura poetica del mis
mo parecian levantarse
hacia lo méds alto goe
puede afrecernos Ja poe-
sia, Asi aprendis, no
silo uma visidn nueva
del- mundo, sing, conso-
nanie con ella, una téc-

- nlca neeva die expresicn

peiticas (2},

De hecho, lo que Cep-
nuda descubrid en Hiil-
derlin [ue 2 % mismo,
A parlic de aguel mo-
mente abandond el see-
tarisme literario surrea-
lista, ¥ su ¥a increible
sensibilidad p-q,:léii:a_ e
mil veces potenciada.
Iln munde de imagenes
nuevas invadid su o poe-
sla, & estas imdgenes

2) Luis Cernuda, Poe
sk v leerators, Seix Ba-
rral. Barcelona, 1965
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aran Grecia, o una vi
sidn de Grecia, bastanie
shiférente, por cierto, a
la gue podiera tener
Holderlin misme. Vite
rlo Bodini, en su esto-
din sobre Los Poetas Su-
rrenlistas ‘Espaficles (3)
define a Cernuda como
a¢] mayor cantor de la
adolescencia, de In indo-
lencia, del cansanclo.
=La Grecia de Hblderline
v del «Sturm und
Drangs, la Grecia vista
por Alermanin era un fu-
turo mds que un pasado,
algo viva donde habia
que regresar, En Cernu.
da, esto se transforma
on una nodtalgis, cosien
un recierde de infancia,
La diferencia entee el
aleman ¢ sevillano es.
triba en quz &l primero
cree en los disses, v el
segundo  los afiora
eTambién los dinses se
descomponens,  dijo
Migtzsche, ofro amanle
de Grecia, v &l aroma ac
esta divina putrefaccicn
perfumn In obra entera
de Cernuda, Todo en 4
=i todo lo que en &
queda de Grecia— son
cstatuazs  rotas, hérpes
Jouertos,.,

La obra de Cernuda, ¥
In de Hilderlin, ze si
plan mas alli de la ol
tica, pues son  obras
miagstras, Lo tnico que
puedo hacer eés repro-
ducir un fragmento de
ung de los poemas re.
cogidos, Los Tianes,
gue 5 de mis praferd.
dos, seguro de gue su
calidad hablard por s
[iSma.

«Pero no es/ Hempo./
ain estédn ellos/ desen-
cadenados. Mo atafie lo
divine a quisnes oo o
sean,! Cue cuents den
a Delfos. (Mdrguenma
gotre tanto horas fecii.
vas, quislera descansar
para avordarme; de los
difuntos, Muchos han
muerio,/ generales en
loz anifguos tiempos,! y
bellas muferes, ¥ poetas,

- Y en Tos nusvoes mu-
chos de entre los Bom.
bres./ Yo, sin embargo,
estoy solos, W E. HARD
TBARS,

(3 Vitlorio
Log  Poelas
Espofiodes. Tusquets. Bar-
xlona, 1971,

Bodini,
Surreallstas

MUSICA

Gato
Borbieri

Gato Barbieri causd
una gran polémica en su
actuacidn de Madrid, ce-
lebrada en el marco, ¥
como colofdn, del Festi.
val de Jaxx vlh!l!wpﬁrl.u
en la capital espafiola,
Los aficionados a a
emmusica del siglo XX
quedaron profundamen.
te defraudados, por el
simple hecho de que el
=a%0 tenor argenting no
interpretara <jazzs comn-
vencional, aungue ésie
fuera =frees. En cuanto
a otra serie de especia-
dores de aguel dia, la
SOTPresl en que se vie
ron envuelios, no les de
jo apenas fiempo para
rexccionar. Para un
acercamiento  minima-
mente vilido a esta fi-
gura, convendria despo-
jarse de los prejuicios
gl uso que normalmente
nos acechan. Con este
Ankme hemos intentado
establecer wna charla
con Gato Barbieri, mmi-
sieo de va casi cuarenta
aios de edad, espiritu
rebelde v hasta hurafio,
» promotor hoy dia de
una de las aventuras so-
noras mis insdlitas de
la miislea, de cualguier
Lipo, esa sjazzs o sfolks,
sin importarle —por ello
mismo=— ni lis eflgue-
tas ni las fronteras,

—Mos puede describir,
PAMA empezar, como fue,
& su modo de ver, 1a ac-
tuacion suya en Madeid,
acogida, seplin nuesira
Impresidn, com tanta
frialdad...

—Mo signihico nada
especial; esta actuacion,
Fara mi, cualguier clu-
dad significa como sl
fuese la primera vez que
interpreto. No hapo dis.
criminacidn sobre el lis
gar donde estoy tocan
do, v cdmo de hacerlo,
Yo me espera eso: la
gente no arma nada, de
buenas a primeras, Y yo,
conslantemente me o5
toy sacando mitos de mi
mismo. Yo voy ¥ toco
alli. Y si gusta, bien, y
5 N, plUEs peor para

allos. Por ess, a mi me

gusta tocar en Estados
Unidos, donde la gente
amante del sjagzs es
mucho mas visceral, En
Europa, la difusidn de
musica por la radio es
pésima. En USA escu-
chas por la radio & Mi-
les Davis, etcdtera, tie-
nes un contacto més di-
recto, ¥ la mislea es
menos misteriosa.

—iCdme es el publico
del ejuzxs en Europa?

—Acl se hacen ense-
V05, CUSOtRs pPrevias) s¢
CTeA un contacto cere-
bral, Mada humeno, la
gente no se deja llevar
por lo que oye, et
blece comparaciones, El
£jAZEs BUIOPED &5 muy
intelectunl.  Unicamen-
t¢  encomiréd en los
pueblitos italilnos una
reaccidn mas viva. Ellos
e saben nada de sjazzs,
pero guieren ofr al que
cstd interpretando. Asi-
misma, los europeos son
un tanto racistas éon &l
miisico blanco en cles
tidn de «jazzs. Lo com-
probe especialments en
et log paises nordicos.

—¢Cuil e5 1a relacidn
de su misica con la del
folklore sudamericann,
Argenting mEs cmmtaa
mente?

—La misica folkldrica
argentina ez de arigen
indio. 51.1E|.¢ [&m:nmm
del estado de las cosas,
Yo agarre en los tltimos
tiempos ¢ hice una ban-
da de indios, Pero la
cAncidn Argentina tiene
una ose tipica del es-
piritu  latino:. es muy
conservador, muy ma.
chista, Ahora, hay una
buena cancidn folkldri-
ca en Arpentina, esis
Mercedes Sosa, Horacio
Guarany. Pern, insisto,
mi mislea es mis vis
ceral.

—¢Cmo surgid-su afi.
cidn por el «jazzs? ;Cd.
ma s ha desarrollade el
ajazzy en su Argentina
makal?

=Y bien, Buenos Ai-
Tes tiene una tradicidn
jazzistica increfble. Alla
heabia tango y habia
«jazzs. En mil novecien.
tos cuarents ¥ siete ha-
bia =confiterfass donde
¢ tocaba l’_‘ii‘l.'D;'.\ duran-
te tres vecas al dia, Tam-
hitn entrd por entonoes
[4 mitsica brasilefia, la
mitsica cubana. Despods,
Perdn die una ley, don-
de ¢l cincuenta por clen-
to do la misiea que se
tocara tenfa que ser
nuestra: chacarerm, .

Un extado de dnlmo de Sodamérica.

go, baguala, gato. De
ahi, de csa £poca apren-
di o tode el folklore de
mi pafs. Pero yo cmpe-
cé tocando el <bops, to-
nia dieclocho afios. Es.
tuwe en la Orquesta Ca.
sablanca, mis tarde en
la Agrupacién Jazz, es-
pecie de cooperativa.
Pero mis influencias
s grandes son Charlie
Parker v John Coltrane.
—¢Cudl es 5u postura
como miisico frente a la
sociedad circundante?
—Es importante que
cade uno ayude o dé al-
go, lo que pueda, Pero
Negada & momento,
cuando las PAPAS QU
Men, no e 4 ser el mi-
sico e] que haga las co-
$is, &l que agarre el
fusil,
—¢lué siente usted
SXPIESAT CON SU Miisica?
—Yo qulern reflejar
todo umestado de dnimo
¥ de cosas que estdn su-
cediends en Sudamér-
ca. La mnsica mia tiens

i ligazon; en los con.

ciertos hay un desarro-
Ilo; hay momentos rifs
micos, liricos, dramati-
cos, Asperos, cadticos,
Ser simple es muy di-
ficil (hay quien picnsa
que la masica de Gato
Barbieri ex simple, puro
fuego de artificio). Mi
actuacidn de Madrid co-
menzd con =Bolivias, lu-
far donde mataron al
«Chea. Pero yo no pue-
do declr e la. presen-
tacidn: «¥ bueno, voy a
tocar "Bolivia’” en home-
maje al "Che's, La gen-
{e debe encontrar 1as eo-
5% pOr 5i Misma.

=LUsted ha tocado en
toda Buropa, ¥ Estados
Unidos, asi como en Ja-
pén. ¢Oué paises sud-
americanos le gustaria
visitar? /En cusles ha
actuado?

—Toqud en muchos de
eltns. Bn Chile' no, ¥ no
iFfa aunguwe me pagaran.
Me gustarfa ir a Cuba,
agarrar una seceion rit-
mica de misicos de alld.

—3¢ le ha acusado &
usted de ser un lder de
=1 grupo, de no permitic
la libertad dentro del
mismo. ..

—En n grupo  tene
que haber un lider, al-
guben que dirija. So¥ un
tipo que lleva Ias cosas
por li mano. Yo tengo
que agarmar Ia pelota ¥
tratar de hacer gol...

—Su colaboracidn can
cineastas &£ atra faceta
destacada en usted,

—Trabajé con Berto
lucei en varias pelice
las, no solo en <Tangoas.
Pero no he querido vol-
ver a hacer desde enton.
oes misica para films,
Dirfan que me aprove-
cho de la situacidn, Posi-
blemente, en el futura
trabaje con Glauber Bo-
cha, en una especle de
historia de Sudaméricn
que £ estd planeando
llevar a la peliouln,

—Su misica esti ple-
paments enraizada en el
Tercer Mundao... .

—Hice tres dizcos (e
pltulos) sobre Amérlea
Lating;: 0o 5 el .«Ter
cer Mundos.: Pero atin
habré un eapitulo 1V,
cnsamble de todos los

anterlores, @ A. FEITO
y L H, PALOU. (Foto:
FEDERICD ANTOLIN.)
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revisndo

Hace bastantes anos
va que Joaquin Diaz
presentaba 2 Noestro,
Poquetio Munds dicen.
do que chay un Lempo
para toda, ¥ el tiempo
del folklore ha llegados,
Cunlqui¢ra de nosotros
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