Con Els Joglars

UN NUEVO SERRALLONGA

ESDE -hace varios
D afins, Els Joglars es
; uno de los més serios

fendmenos de nuesira
vida teatral. Del grupo nos
hemos ocupado repetidas veces
n las pdginas de TRIUNFO v en
alpuna ocasitn inclusa hemos

intentadn: apalizar un proceso

resivo que empezd dentro
del més riguroso academiclsmo
para irse adentrando en los
oces de la heterodoxia crea-
ora. Hoy, Els Joglars, con ser
una de las manifestaciones, a
escala internacional, mas
importanies en el campo de la
pantomima, dificilmente
podrian ser contemplados desde
el patrén de un Marceau, Son
otros los ohjetivos, otro el con-
cepto de lenguaje pantomimico,
otra la insercidn en la realidad
social. Incluso podria decirse
gue la rigueza imapinativa de
Els JToplars nace, antes qua de
una libre eleccitn de la forma

tro profesional en general. Exis-
te un teatro cataldn estricta-
mente amateur, pero an el cam-
po profesional, cada dia hay
menos, En Barcelona sblo se
sostieng un teatrs de vodevil,
mtrascendents, por lo peneral
en lengua castellana, dingido a
los sectores mds tradicionales, o
el teatro da los grupos indepen-
dientes, seguido por piblicos
muy jovenes, Nuestros especta-
dores, por ejemplo, oscilan
entre los catorce y los veinticin-
C0 afios, cOSA que, 3 Veces, nos
crea problemas con los empre-
EE'I.FEDE.. porque son pantes acom-
micemente déhiles, gue no pue-
den afromtar los preclos altos de
las localidades. En principio,
pues, existe un piblico catalan
Joven, que podria sostener un
teatro catalin. Ocurre, sin
embargo, que el teatrg cataldn
sigue apoydndose esencialmen-
te en £l autor, habiendo realiza-
do muy pocas experiencias

| José Monleén

expresiva, de la necesidad de
opinar sobre lo que no puede
opinarse, de crear un juego de
complicidades, al que el espec-
tador aporte su capacidad para
asociar criticements las imége-
nes, para componer el diseurso
que subyace en el fondo de los
FEIL0S,

“Alias Serrallonpga’’, basada
en la vida y muerte del famoso
bandolera, es la altima de sus
realizaciones. Tras varias
representaciones triunfales, un
accidente interrumpid, en
Valencia, la temporada, Ahora,
en el Romea harcelonés, repues-
to el actor accidentado, el
excelente espectdculo ha yuelto
a levantarse. Con Alberto Boa-
della hablo en uno de los
camerinos del teatro, posterga-
do el comentario critico pera
otra ocasidn, y con panas de que
sean Els Joplars guienes hablen
esta vez dgl espectaculo ¥ del
momento del grupo.

J. M.—En la pobre cartelera
teatral de Barcelona, solo vaso-
tros podéis ser considerados
como una expresion cultural
catalana, Me pregunta, incluso,
si la supervivencia de Els
Joglars no habrd que explicarla
diciendo gque, auwn slendo un
grupo cataldn, trabajsis con fre-
cuencia fuera de Catsluia,
J0ué opinas de esto? ;Por qué
s¢ muerg el teatro en Barcelo-
na? eIPur qué sois &l tnico grupu
catalin en sus carteleras

‘ALBERTO BOADELLA.-EI
problema  del teatro cataldn
creq que es el problema del tea-

) trtanteo

egxpresivas al margen de &l Yo
creg gue Els Joglars es ina
compafiia catalana, si nos ate-
nemos a su humor, al modo de
tratar al color, e incluse a oier-
to3 . Bspectos idenlgicos. Pero
no tenemas al autor detrds, ¥ yo
crea gque los autores catalanes,
en principio muy respetables,
pecan de una gran intelectuali-
zacion y de no consegoir des-
ertar &l interés de la juventud.
il fenfmeno de un teatro con-
temporéneo, gue utiliza el
mima, que se vale de unes mie-
V0B BSPACIDE Escénicos, gque
plantza un nuevo tipo de len-
guaje, me parece gue no ha
-entrado;—salvo -alpunss- axcep-
ciones, en €] teatro cataldn. A
este nivel es donde creg que
estan fallando las cosas. Hemos
llegado al punto de Tenovarse o
morir. Me parece que ese es el
problema  capital, aungue el
Tnstituto del Teatro, que realiza
una excelente labor, pueda con-
tribuir a que consiga remaontar-
se.. En el Instituto se estdn
plantzando una serie de inyesti-
aciones '{ experiencias libera-
as ya del tradicional concepto
de “teatra de autor™...

J. M—En este sentido, y sin
entrar en el fondo de la cues-
tion, es evidente que el tipo de
lenguaje que vosotros empledis
05 permiie llegar A 5ectores muy
amplios. onos ya a “Alias
Serrallonga™. ;Oué representa
en vuestrs trayectoria? Para
mi, en Els Joglars ha existido
una especie de tensidn entre la
precision técnica y la necesidad

de disimular esa precision y dar
al especticule un estilo infor-
mal, Sastivu v popular. Paralela-
mente a esta tensidn estilistica,
vuestro trabajo se ha caracteri-
Zado por Un COmpromisn cre-
ciente con la realidad inmedia-
ta, acentuando, sin casr jamas
en lo panfletario, una especie de
humorismo critico de gran efi-
cacia. jO00é& significa “Alias
Sarrallonga’ en esa perspecti-
va?

A. B.—Es cierto eso que ta
dices. Si nos atenemos a la alti-
ma etapa de Els Joglars, nos
encontramos. con "kl diari”,
especticulo abierto, al gue
sigue “El Joc", micho més tor-
malista; luego wiene “'Cruel
ubris”, de nuevo un especticulo
festiva, para llegar a “Mary
d'ons”, otra wer un trahajo
dominado por la precision técni-

ca... As{ hasta que hemos llega-
do a “Alias Serrallonga”™, en el
gue, coma de costumhre, hemos
mtentado conciliar la libertad
con el afinamiento formal. Esta
vez, sin embargo, hemos dis-
puesto de mayores posibilidades
para conseguirlo, porque en el
espectdeunlo coexisten dos for-
mas de teatro. Por un lado tene-
mos &l escenario, con la Corte
de Felipe 1V, donde podemos
hacer toda el juego teatral y el
juegn de luces que Nos parezca;
gur oiro, tenemos los espacios

el patio de butacas, ocupados,
primera, por los payeses y, lug-
go, por los payeses convertidos
en bandoleros. En estos espa-
ciog, la interpretacifn es técni-
camente m#As dura ¥ precisa,

contando con las barras metdli-
cas que contribuyen a ordenar
el trabajo de los cuerpos, &




El puehlo, sobre las plataformas del patio de butacas...

menudo suspendidos en ellas.
En otro orden, la diferencia
entre el eSCENATIO ¥ e5t03 Esga-
cios es también muy acusada;
mientras en aguél se hace a
Géngora, en los ultimos, los per-
sonajes se llaman llanamente
por sus nomhres...

J. M.— Hay textos?

A, B.:{]n ar de versos de
Gfmgora, alpun trozo del “Te-
norin' y un par de hocadillos es
lo'gue se dice en el escenanio; en
los espacios del patio de butacas
se utilizan  alpunas canciones
El:rpu]ar&ss catalanas, un poema

e Joan Maragall sobre el final
de Serrallonga y una serie de
CONVErSACiones, primero entre
ga;_(esas. luego entre ban-

oleros, gue hemos procurado
que fuesen lo mAs natural posi-
bles, Esta desteatralizaciGn la
planteamos como un contraste
con la teatralizacidn del esce-
nario.

J. M.—Este es otro aspecto de
VUestro  proceso. Empezasteis
sin utilizer, tal y como pide el
mimo ecadémico, una sola pala-
bra. P&;—n,&mm a poco, han ido
apareciendo sonidos, voces,
palehras...

A. B—Hemps padecido un
puritanismo parecido al de esos
partidos politicos gue no
quieren valerse de una serie de
medios, Pero, poco & poco, mos
hemos 1do atreviendo 8 més. El
fenfmens —aungue parezca
facistén por lo que tiene de pru-
dencia aperturista— es muy 16-
gico v responde & o que hae
gscrito Decroux en uno de sus
libros schre mimo. Hahla

Decroux de la importancia de
desnudar al actor hasta obli-
garle & trabajar durante diez
afos sin palabras, sin luces, sin
nada; pasado ese tiempa, dice
Decrouzx, slzr]:l :Jl ll;jﬂmﬁinm de
TOpOTCIONAL] pin ohjeto, ¥,
gi::? afing mas tarde, alguna
palabra, hasta que, al cabo de
muchizimo tiempo, oo A0S
el actor que se nécesita, Este ha
sido, en realidad, el método de
Els Joglars, Cada vez que ha
entrado un objeto, una palabra,
han sido revisados a partir del
cuerpo v de las necesidades del
aptor en funcidn del espec-
téculo. ,

J. M.—;Cudl ha sido la pane-
sis de “Alias Serrallonga’™? Yo
st que en otros especticulos
v‘unsq(m@ hahbéis partido de inci-
taciones aceptadas al azar, que
han eervido para revelar una
realidad a través de las impro-
visaciones. En el caso de ““Alias
Serrallonga”’, sin embargo, hay

un tema y un naje, cuys
en}:]uram eape el conoci-
miento tedrico de una época.

;Cbmo habéls trabajado esta
vez para llegar &l espectaculo?
A. B—Cada uno de nuestros
espectacilos ha creadoe su pro-
Em técnica. Unos han empeza
e una palabra; otros, de una
situacién, y otros, como “Mar
d'ous'’, a partir de una esceno-
afig. En el caso de “'Alias
errallonga’, quizd el método
es un poco més tradicional, En
Pruit, region de Guillerias, don-
de estad la masia en que nos
ENCETTAMOS para tm]:uaéar.' Exis-
te el recoerdo legen
Serrallonge. Nos dijimos, por

grin de .

tanto, que teniendp tan cerca
ezg tema no era logico que lo
buscéramos lejos; por tenerlo
cerca, podiamos profundizar de
un modo mas verdadero. Asf
que m&lezamua por conocer la
pecprafia, por conocer & las
enfes gue descendian de los
ombres de Serrallonga, por
estudiar los documentos,
especial el sumario de la conde-

-na... Los actores tenian,

ues
un conpeimiento “tetrico” del
teme antes de tomarlo como
base de las improvisaciones.
Sablamos lo que gueriamos
decir, aungue no al estilo o la
forma; sabjamos, por ejemplo,
que tenfamos que mostrar la
tortura, que tenfamos que mos-
trar el proceso, que se tenfa que
var cimo Ios payeses se conver-
tian en bandolerss.. Es dedr,
gque tenfamos Unos esquemas
bésicos, que venian & ser los
mérgenes de las improvisacio-
nes. No cahbia irse por 1a tangen-
e, porque existia un arpumen-
to. Hasta que, después de
mucho trabajar, llegamos a un
final de espectéculo gue ni
ideclogica ni estéticamente nos
gustaba.

I MY, ol
A, B—Lo dejamos y e aiadi-
mos otro final, As{ gue cuando
muchos creen que el espec-
téeulo ha terminado, lanzamos
otro desenlace mucho més acor-
de con nuestro moda da pensar.
J. M.—;Cudl es vuestra fnter-
Eretn_cifm politica del ban-
plerismo '{: de la figura de
Serrellonga
A, E.-La imagen de Se-
rrallonge ha side deformada

durante- mucho tiempo, debido
a la obra de Victor Balaguer,
“Don Juan de Serrallonga’’,
donde 1o convierte en nubie.%liju
de otro noble, enamorado de
una anstocrata... Esta wersion
contribisyd incluso a la desa-
paricién de una serie de ele-
mentos que debfan sobrevivir
en la memoriz del pueblo y
fueron confundidos por la reso-
nancia de la obra de Balaguer,
De la realidad histérica, lo mds
claro que nos ha quedado ez el
BUITVETI, E.'I.l!'.l.q'l.'I.E‘ UL TID ]'.I'I.JEdH

fiarse del todo de los sumerios,

ni siguiera si son de mil sejs-
cientos treinta y .cuatro: En
cuglquier caso, parece que
Serrallonga fue un bandolero,
tan cri
bandoleros, aunque mids inteli-
gente y con mucho poder. Era
un gran cabenilla, contaba con
muchos hombres, burlaba la
accién de la justicia con facili-
dad, y dejd une gran tradicién
de canciomes § TOMBRCES
populeres. Supongo que dehia
ser un hombre muy capaz, aun-
que fuera analfabeto. Ha sido
sentado 8 Veces como * ban-
olero generoso' o como “'ban-
dolero politica™; cred gue esto
iltimo es una estupidez, porgue
en mil seiscientos treinta y cua-
tro el catalanismo —que surgié
al sigtlu pasado— no existia; en
cuanto a que fuera un " bandido
generoso”, algin dato hay en su
vida que lo presenta como tal;
gem D CiErto €5 (Ue Era un
ombre gque robaba para é ¥
para su gente. De todas formas,
en gl sumario se advierten algu-
nas cosas bastante raras. Faltan
alpunag hojlas al final v la
memoria delos testigos v de los
reos, gue se acuerdan de cosas
minfsculas sucedidas  mucho
tiempo atrds, resulta sospecho-
sEments exacta, como 3i mucho
de lo gque dicen estuviera
recompuesto,

J. M,—;Cuél es la incidencia
dé esa histaria en la vids con-
tempordnea? ; Qudé afade vues-
tre mediacion en el tratamiento
del perzonaje?

A. B~Existen muchas cosas

e sobreviven. Por ejemplo, ¥

e modo bésico, la relacidn
entre poder v pueblo, La Corte
no es'ni mala ni buena; simple-
mente 5¢ inhibe, mientras el
pusblo tiene hambre, se pelea o
sufre la peste. A partir de ahi,
Lenemos otro punto: el pueblo es
cataldn v la Corte es madrilefa,
con todo lo que ello comporta de
incomunicacifn, incluso idio-
mitica. Otro de los elementos
de aproximacion es el juego de
los actores y el juego” con los
ohietos; por ejemplo, el ejecutor
de Serrallonga va vestido de
negro, con traje de época, pern
con una maletita de ejecutivo.
Este juego con los objetos pro-
duce un traslado de la realidad;
cosa que también se consigue
con la imitacién de clertos com-

. portamientos, por ejemplo, &

través del modo de recitar en la
Corts,.. A veces empleamos
medios mds radicales; v asi, en
el ambiente de la masia, en ple-
no' siglo diecisiete, se oye de

- triunfa I_H

como los demes
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UN NUEVO SERRALLONGA

pronto un trensistor.,. El final
€8, pOT supuesto, totalmente
conlemporanes. Y, en términos
penerales, 1a posicidn del espec-
tador, su manera de seguir la
representaciin —su EONTisa mas
0 menos contenida— es la prue-
ba de gue la recibe como algo

actual.

J. M.—En Els Joglars se han
producido algunos cambios; lo
cual, considerando el nivael tée-
nico de vaesiros especticulos,
parece hastante grave. (En qué
medida acusa “Alias Serrallon-
ga’’ esas sustituciones? |Ouéd
problemas os han planteado?

A. B=La primera dificultad
estd siempre en la dureze dal
sisterna de vida en grupo. Exis-
ten una serie de problemas de
caricier econdmico ¥ humano
propios de la convivencia per-
manente deé varias personas.
‘Creo que, tenjendo en cuenta lo
gue esto supone —las diferen-
Cifs ETLTE MUEVE PErsOnas 5on,
logicemente, en algunos Funtua,
muy profundas—, en Joglars las
cosas han marchado muy bien,
v hemos consepuido que esos
problemas no= reshalen un
poco. En los trece anos de vida
de Els Joglars, los problemas
humanos hen sido minimos, y
los econdmicos no han existido
nunca, porgue todo estd reparti-
do. Lo que pasa es que la gente
se quema. Forque el trabajo, en
estas condiciones tan duras,
acaba produciendo el cansen-
cio. Unos s¢ cansan antes y
otros después, pero lo normal es

e se vayan sintiendo’ viejos

entro del grupo, que se irriten
al ver que ciertos especticulos
TEAPArEcEn UNa y 0ira vez, que
no hay modo de evitar las perid-
dieas crisis de la vide en
comiin... Es algo asi como un
proceso de combustidn de la
gente,

J. M.—Pero eso ﬂign‘[ﬁ,ca que,
técnicamente, Lendis que empe-
zar muchas veces de nuevo, que
na contdls con unos actores gue
acumulen toda la experlencia
del prupo...

A, B.—51 quienes entran tie-
nen &l cuerpe bien formedo, son
mas 0 menos gimnastas, poseen
un sentido del ritmo y disponen
de une voz aceptable, no hay
ninglin problema. Lo hay, en
cambio, con las personas muy
teatralizadas, con las que inevi-
tehlemente choce nuestra con-
cepcitn del espectédculo. En las
pruebas gue hacemos para
tomar gente nueva siempre lle-
gamos a esa conclusitn, En todo
casg, antes que el nivel técnico
de los actores, nos interesa v es
m#s importanie el nivel huma-
no. En Els Joplars, ceda ung
gncuentra S propio personaje,
sus propios limites, es decir, la
posibilidad de exteriorizar su
manera de ser, sobre todo, por-
que no existe el condiciona-
miento de un texto. Para noso-
tros, siempre que no rompa el
Ei%uﬂlbnﬂ del espectdculo, la
libertad del actor es algo muy
importante.

. M.—;Dénde habéis hecho
“Alias Serrallonga™? 10ué hay

de esa historia accidentada de
Sus representacionss?

A. B.=Fl primer accidente lo
tuvimos el #Oltimo dia de
ensayos v le ocurrit a Marta, mi
mujer, que, en una caida, se
ToImpis un hueso de la piema ¥
otro del pie. Fue una calda muy
desgraciada, que la tendrd nue-
v 0 diez meses fuera de Els
Joglars, Tuvimos que sustitairla
répidamente por una muchacha
e une memoria ¥ una capaci-
dad formidables. El empefio fue
algo demencial, porqgue llevaba-
mos seis meses ensayando, v la
sustitucidn fuvo 1E_LII:IF,- Enupiars-e
en gquince dias. Hicimos luego
una pequetia gira: Hiesca, San
Sebastifn, Baracaldo, Gra-
nollers, Vich ¥ vino ya Valencia,

onde tuvimos el sepundo acci-
dente, En Valencia habja empe-
zado todo muy bien. Se habla
llenado el teatro, habia gustado
el trabajo..., pero el segundo
dia, Vietor, el actor accidenta-
do, tuvo un fallo fatal, Utiliza-
mos varios pedrefiales y uno
muy uargal:lcu, no dispard —a
aire— al comienzo de la repre-
sentacidn. Luego, el propio Efic-
tor lo entregt & quien tenia que
disparar mas tarde sobra él. Un
minuto antes del disparo se dio
cuenta del peligro; lo advirtié a
UnA Aciriz para que se [o dijese
8 5u compafero, ésta no lo
entendid, v poco despuds, el dis-
parse LlejaLa a Victor malheri-
do... Imterrumpimos la repre-
sentacidn, hubo que sglicitar
con urgencia la presencia de un
médico, paramos la gira, v,
zobre todo, nos llevamos un sus-
t0 ESpEntosq...

J. M.—;Dénde hardis a partir
de ahora “Alias Serrallonga™?

A. B.—Estaremos aqui hasta
Semana Santa. Luego iremos g

Portugal y a Canarias. Haremos

une gira nacional. Es probable
gque volvamos & Italia y que par-
ticipemos en el Festival de
Spoleto... También nos han pro-
Eleues'ga. hacer unos puiones de

levisitn para un programe
infantil, De cuando iremos &
Madrid, afin no tenemos mni
idea.

[En el escenario, las palidas
miscaras, col Sus negros ropo-
nes, se ordenan en le corte da
I]usuet.e, muy puestas en su d‘f—
nidad cadavérica de fipuras de
museo, En la platea, dos gran-
des plataformas se comen un
buen nimero de buteces y
anulan los "paraisos’’, desde los
que sdlo se alcanza, v gracias, a
ver el escenario. Trae Els
J nglars una peticiin de espacios

e relaciones con el especta-

or que el Romea aftonta como
puede. “Alias Serrallonga” es
teatro de otro teatro, a la espera
de que se enteren quienes regla-
mentan en Espana las condicio-
nes de las salas de espectdculos.

El personal del teatro mira
con cierta inguietud los
ensayos. Victor, el herida reco-
brado, soporta la endsima pulla,
Una vacg s deshincha para
mostrar los melos tiempos de
aquella “payesia”. ) = J. M,

oPrs




