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lidad =ociopolitica  del
pais. En cuantoe al see-
tor conservador, ha
procurade, en principio,
ignorar o subestimr
valor del Festival —jco-
zas e gente joven meti-
da en el teatrol—, te-
niendo, al Ffinal, que
ACCpIAr Su mMporiancis
En ¢ste mismo orden
cle cosas, la presencia de
Miatterrand fue un golpe
especiacular.  Desasisti-
dm el Festival por el Go-
biermo, Mittertand fie a
Nancy para reivindicar
tteitamente 1a relacién
enire aquella manifesta.
cion cultural ¥ la Fran-
cip fue ¢l representa.

2. En intima relacién
con lo anterior, el Fes-
Lival contd con una par-
ticipacidn masiva de la
cindad  de Wancy., Se
vendieron o enlregaron
alrededor e Ias 200000
localidades, de las que
silo un peguefo porcen-
faje correspondid a pru-

pas ¥ eritlcos Invitados,

3. Decidida destruc-
cidn del teatro a la ila-
lizna. En los dos gran-
e featros de la ciodad,
sujelos & @53 |:|.|Sp0\ii-
cidn, ¢ presentaron los
trabajos mis sespecs
tacularess ¥, en general,
MmEenas convincentes,
Manecy, can ¢l empleo de
gimnasios, naves de fd.
bricas, pequenas salas,
nos  gLostumbro & un
manejo creador ¢ infior-
mal del espacio escéni-
oor, Mo deja de ser para-
dojica ¥ signilicativo
que un habito de atos
s¢ pierda con tanda lige-
Ieia) & pocd de empeear
el Festival, los espacios
utilizados dejaron de
APATECET COMAO Ung
srupiuras del tradicio-
nal para cobrar anmte
nosolros. una enticdad
eslélic propia ¢ Insepn-
rable del trabajo que s
nos ofrecia,

4. Presencia de wn
nueva actar, Al actor en
funcidn de la palabra ¥
al actor en funcion del
cspoctdcule —que  co-
rresponderfa a dos eta-
pas recientes de la his-
toria del teatro— ha su.
cedicdo un neeve Llipo de
actor, dotado de una
capacidad expresiva dis-
tinta. Es un actor que

domina ¥ utiliza su
cuberpo, que  tiene | un
sientide de su ritmo, gue
cmplen sin temor el si-
lencio, que S8 miiesiEs
ante nosotros referido o
una verdad antes que a
una técnica, (Esto, ted-
ricamente, no ¢5 nada
nwevo. Lo importante s
gue en Nancy muchos
aclores respondian en la
prictica A 2505 presu-
puEsias).

5. Dirfamos, en rela-
cidn con  lo anterior,
que al sdizcurso especi-
ficamente teairals —dque
solin contemplar 165 es-
pecticulos en funcidn
de sus autores o de sus
directores—, o al =dis-
curso especialmente po-
litleoes, que =c atenia &
la signiflcacidn concep-
tual de los dramas, ha
sucedido ung nmuévia pos
sicion que, sin-desenten-
derse de los discursos
anteriores, aspira, sobre
tdo, a la verdad del
s2Clo comunicativos, 5
decir a que la soonven-
cion [eplrals no ampar:
el cliché, a gue sguien
quiere decir algoe —y
es0 o5 el teatro— tenga,
real ¥ profundamenie,
algo quo decir. La esté-
lica es la consecucncia
¥ onunca U ph:]uir:in
tesdiree,

4. Desarmolle de los
elementos sonoros en la
ecxpresion teatral. No oes
que s caigs 2n 4 come-
dia musical, sino gue s
biusca la integracion del
medio sonoro en el len-
guaje teatral,

7. Estas penerahoe
ciones 0o intentan sua-
vizar la profunda dis-
tanci  Existente  entre
unos ¥ olmos espectien-
los sepin el medio de
procedencia,  Bastantes
de los trabajos seleccio-
nados perdian en Nancy
ln [uerza goe tuvieron
en s marce. Pero cllo,
a mi modo de ver, lejos
de ecuestionar el Festl-
vals, o gue cusstiona &
¢l tradicional criterio
unitarioc de la cultum
que tencmos en Ococi-
dente. La falta de con-
ciencia en torno al ca-
ricter  <histdricos  de
ciertos valores esiéticos
nos ha servido para
identilicar el subeesa-

melle. artistico con &l
hecho de quee determi-
nadas comunidacdes tu-
vieron valores estéticos
digtintos a 1o muestros.
Actitud de Oceldente na-
da gratuita, puesio que
constituye una de fas
mis insidiosas manifes-
taciones del espiritu co-
lonlalista.

B Mancy ha sido un
testimonio  paraddjico.
Amargo por el mundo
revelada, estimulante en
cuante  ha - expresadao,
con libertad ¥ sin [a me-
nor resignacidn, la exis-
tencda de una crisis; ¥,
par tanto, de una volon-
tad de cambio... @ JO-
SE MONLEON.

MUSICA

Vanguardio
y simbolox
en Mouricio
Kagel

En ¢l tomo 22, pag:-
na 793 de la pomposa-
mente  titulada «Gran
Enciclopedia del Mun.
dos, Marcos Costa  se
refiere 2 la vanguardia
musical en lEcminos
bagtanie dunos, Habla
de sus méds destacados
representanies como do
eminoritarios Fetiches
que  imparten progea-
T creativos para aco-
litos propensos al mi-
metismos. Entre los
nednbres que cita comao
principales ejemplos
encontramos el del com-
positorargentine —afin.
cado en Alemania—
Mauricio Kagel. La re-
cienle visita de &ie a
Madrid pueds servirmos
de punto de referencia
para indagar sobre la
certera de tales afirma-
cianes.

Kagel exchibié en Ma-
drid el programa gue
viene siendo habitual en
tus piras desds  hace
unos afies, ¥ que estd
compuesto por. las

AFRTE (O LETIRAS 0 ESE

obras «Tactils ¥y «Repear-
toires, ¥ AAadic una
conferencia en la que
explicd sus concepcio-
ned acerca de lo que &
llama steatro instru-
mentaly, acompafiando
ejemplos mosicales.
Pesanco ya al andll-
gis —mds que analisis,
descripeidn— de las dos
obras principales, las
que componian el con- -
cierio en Si, parece co-
mo st en s«Tactils las
intenciones del awlor
quedaran oscurecidas,
mis que aclaradas, por
un exceso de elementos
a comhbinar. La obra, en
sintesis, parle de unos
cjercicios  «<higiénicoss
que  fueron desarrolia-
dos a principios de si-
glo por una serie de’ feg-
ricos que consideraban
esq especie de gimnasia
condicidn necesarla pa-
o ung buefs ejecicidn
musical, Estos ejercicios
500 srecuperadoss  por
Kagel, al piano, v dos
guitarristas; el irio re-
pite ritmos populares
tiempos difercntes,
prescindiendo die Ta me-
lodia, ¥ con la mezcla
riimica se verifican
coincidencias, discre-
pancias ¥ contrastes
verdaderamente sor-
prendentes. Hasia  ahi
Ia cosa es sinple § elecs
tiva, Pero hay  ademias
una mesa vibradora con
objetos  metalicos gue
resucnan por simpatin
o por accidn directa def
pianista; dos armdnicas
larguisimas, que admi-
ten dos ejeculanies a un
tiempo, ¥ estin provis-
as de cuatoo juegos de
tubos; v, clemento miis
espectacular de  todos
hay tambidn una escale-
ra desde la cual <& ha-
cen sonar en ln parte li-
nal de la obra dos gui-
tarmas conecladas
al piana por sendas
cuerdas de seis metros,
La obra se resicnie qui-
e esta acumulacidn
de elementos heteroge-
neas, ¥ queda algo bo-
rrosa la intencion de po-
rodiar los citados ejer-
cicios, los cuales deben
ser tomades por Eagel
v sus colegas «a bene-
Ficio de inveniarios, co-
mo se puede deducir f5-
cilmente de $us mipec-
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SILEA CUILOS

tos Tisicos —que ellos
si encargan de destacar
tocande desnudos de
cintura para arrilig—

~ sRepertoires o5 mas
larga v estd mucho més
lTograda. Asistimos a
ofra erecuperacidne, es-
fa ver de los objelos
mas veriados —balones,
sombreras, relojes des-
periadores— que se des-
tinan a fines diferenies
de los suyos, integrin-
doge en loo que el aulor
Ham un sconcierto es-
cénicas. Concierto en el
fque también aparecen
instmumentos musicales,
poro misleriosa ¥y me-
lanedlicamente  eestro-
peadoss: la guitarra se
ha eseapado de su fun-
da, suena mal v se han
adheride a ella unos
muelles misteriosns; el
platillo cae al suclo des-
de gran altura, pero oo
suena; ¢l trombbn e ha
enredado cn una pierna
e su intérprete; el pin-
ne ha quedado empe-
queftecido sorprenden-
lernente, stedétera, =He-
pertobres o5, no hay que
decirlo, una ohra muy
divertida, v lo serig ain
mis 5 no jugara & ser
ssimbolicas, cosa que
parece desprenderse de
las notas  adjuntas  al
programa ¥ que, de ser
cierta, reducirie un es-
tupende  efercicio  de
subversion de signos a
un pedestie conato de
critica humanista sobre
[EMas que merecerian
trate mis seric ¥ pro-
funido,

Por esto mismo, gui-
w1 sobratan las explica-
Clones  previas a cada
ohra; explicaciones en
las que «] autor, alabili-
simo, nos hablaba de lo
QUE 5us CoHnposiciones
Lienen e wpsequibles;
¥a su cercanfa a la mid-
siva «pops o al flamen-
oo, ¥itosu intencion hi-
moaristica, ¥a ilUs  pro-
positos  criticos en el
sentido antes apianlad,
Y sobraban, ademds,
porgue la mmyoria de
los asistentes estaban al
cabo e la calle de lo
gue alli s¢ iba a repre-
senfar, Lo cual cxplica
In gran acogida que ob-
tuvin Kagel con su «Kal-
ner Ensemble [fr Neoe
Musik=, pero ntoeioce

un nueve problema:
¢Hasta qué punto ticne
validez —sobre todo en
Espafia— una vanguar-
din gue e presenta én
ambiente de tubo de en-
34%0, enlie genle que o
wshi enterada o presume
de estarlo, gue tanto da
a efectos del aplanso fi-
nal? Micniras este Llipo
de actos sigan presen-
tindose en condiciones
tan especinles, tendra Ia
wvialider de un  «chiverti-
MENtos, ¥ T precisa-
mente de Mozart. Sera

ung broma pesada —a.

veces tan sdlo un chiste
vigjo— gue la sociedad
talera sin problemas,
complacida de Ja origi-
nalicksd ¢de un penio
comsentido, B JOSE RA-
MON RUBLO.

Recital de
Robert Fripp
w Brion Eno.
Liv meisi.
dlexhumng-
nizodlo

El dia 21 de mayo se
celebrd en el teatro
Monumental ce Midrid,
ante un pithlico tan nu-
FOEMGSD © 4O 0 —SeEin
s& pudo intwir por sus
reacciones— mal infor-
mado, un concierio g,
presentado como evento
aPOpe, CAlsd S0rpresa e
incluso displacer en
gran parte de los asis-
tenteds. Robert Fripp v
Brian Eno comenzaron
en Macdcid su sfours e
TOpEGs, CON Poco Cxite ¥
mucha incomprensicn
por parie del pdblico.

Bobert Fripp fue lider
¥ fundador del conjum-
to EKinp Crimson, gque

Mauricie Kagel.

se incluyd en la linea
del srocks expenmental
suroper: sobre una es-
tructura de srock and
rolls s¢ injerian cicrtos
aportes de la misica ex-
perimental elecirdnica ¥
una pran dosis de im-
presionisme  declmond-
nico, [a vor humana ju-
gaba un hmportante pa.
pil en King Crimson, ¥
SErVia para Lransportar
un mensije literans de
confuso contenido futu-
rista, En 1574, después
de una corrers dificil v
tachonada  de crisis ¥
de asplitss  multiples,
Fripp decidid  disolver
el conjunia; en onas des
claraciones  aparecidas
en «Melody Makers, en
octubre (cuya traduc
cidn fue publicada en el
nidmers de diciembre de
la rewista «Vibracio-
ness ), explicaba sus ra.
oness la Mmsica epops
habig l;]Ej::dn de satisfa.
cerle v consideraba que
debia  dedicirse a0 un
experimentalismo mas
AVRNZAde ¥ MENOs con-
dicionado por los co-
mercialismos necesarios
PArd SEEUIT WD CHITEEER
de =pop stars, ADuncic
cnionces su Union con
Eno, con guien va ha-
bia colaborado antcricr-
mEnte.

Brian Eno comenzd su
carrera de misico popu-
lar —aunque va llevaba
tiempo dedlcado al ex-
perimentalismo— en el
seno del prupe Foxy Mo-
sie, en log primeros se-
lenk, Su imagen de tra-
vesti marciane ¥ sa in-
teligente emplen del sin-
tetirador eontribayeron
a crear la imagen el
Erupo, aundgue soln gri-
b con & dos discos

Depuds, el Roxy quedd
en manos de Bryan Fer-
T¥, ¥ siguid por derrote-
ros que nada tenfan gue
ver con la milsica ni con
la imagen de Eno. Cuan-
do Eno =ze separd de
Roxy Muosic, sigubd eon
50 carrera de mosioo ex
petirnental, investiando
cada ver mas las posi-
bilidades de la electroni-
[ BT de I distorision
vocal, Colabord desde
eOLNICES. C 0N USCos
tan importantes, dentro
del spope, coma John
Cale, Kevin Avers v Ro-
bert Wyatt, hasta que
en el T empézo o the
bajar  en colaboracidn
con Robert Fripp, gra-
bande juntos un LP,
Mo pussyfootings, que
fue considerade por
pran parte del pablico ¥
de la critica cOmo una
verdaders tomadurs de
pelo.

Pary quien haya lei-
do las declaractones de
Fripp antes citadag o la
entrevista con Brian
Eno que aparece en «Vi-
bracioness ¢n el nimero
de abril, ¥ para quien
haya oide su disco, el
concierto del Monomen-
tal mo predo SUpOREr N
sorpresa; eslaba en la
linea del dio, tan aleja-
da del srocks como po-
dria estarlo de Bach, o
quizd mas. Parece, sin
ermibarEn, que 2@ capera.
ba oira ¢os3: un Eno
mas sgave, magquillado ¥y
yestido de plumas, como
en su5 tiempos del Ro-
xv, ¥ un Robert Fripp
gque demostrase de ma-
nera espectpoular su
maesirin en la mitarra.
Ol esperaban cancho.
Ocs 0 capecticulo, o, en
o easo, un «'rock’
experimentals en la li-
ni=i de Rick Wakeman ¢
de Mike Oidficld. Lo
que vieron —1o que oye
rom, porque cl cspec
taculo  resultd cscash
mente visual— fue o
talmente distinto v exce.
SIVATIRCTIC POCo B ane.

Eno ¥ Frpp cstaban
sumidos en In oscurk
dad, parapetado ol pri-
mere fras sus dnsine
mentos —sintctizador,
amint moogs, maznelo-
fones..—, v ¢l semundo
te<ab la guitarra scnta-
thy en la penumbra. Al

fondo, en una pantalla,
s& proyeciaba un film
abstracto qui repelia in-
variablemente los mis-
mos esquemas lemino-
s08. Lo primera parte
del concicrto fue una
]a.rg.a i:umpﬂ&'lti{:n, una
especie de caos de soni-
oy, del que —a veces—
slin un puro sonido de
puitarra, diferenciado y
limpio, La sepunda par-
fe, quizi algo mas va-
riada, permitié unas ma-
yors=s variaciones sobre
uma  estructura férrea;
la estructura mendtona
del caos.

Lo gque Eno y Fripp
parecen buscar es una
deshumanizacién  com-
pleta de la musica, que
5C Convierte ©n puro
Juepo cibernético; el sin
tetizador trabaja solo
—tn alglin momento,
Ene abandond el esce.
nario, dejando a ses ma-
quinas tecar ¥ causanco
L indipnacion del pabli-
co— ¥ la guitarra se li-
mita a dar el contrapun-
ter de diferemciacion ne-
ceszrio para que el mag-
Tng Se esirIciure en tor-
ne a clla. Dlevaron a
cabo un auténtico rito
it despojamienia, blo-
ques de sonidos se re-
pelian come en un rmsn-

ira hindi o en el ejer |

cicle z2en de meditacisn,
que consiste en repetir
una ¥ mil veces un so-
nidir 0 uUn mMovirmiento
—ejercicio chtad o por
John Cage en sus entre-
vistas como cxplicacion
dhe lo que su musica pre-
tende—, creando un es-
tado hipnatico de medi
tacidn en el vacio, del
que puede surgic una
mieva luz, una noeva vie
sidn. Infinitas varacio-
nes minimas, casi ime
perceptibles, puntuaban
csta repeficidn, demos-
tranco la monolonia de
Ia variedad, de ipual
mado gque las larguisi
mas peliculas del pri-
mer Warhol, que mos.
traban la fachada de un
rascaciclos ¥ cuya unica
accitn era €] encenderse
¥ apagarse de sus ven-
tanas. Blogucs dc soni-
do puro, ‘brutal, cres-
ban un movimiento
eniropice de indiferen-
ciacion absoluta, contra

CATRIIE I.ETIRAS ¢ ESE ¥

Ly que luchaban sonidoes
arsladiog.

Cualquier parccido de
este experimento con la
miisica =pop= &5 purns-
mente casual, o ha de
buscarse en la imagim-
cidn de quien lo encuen-
tre. Se trata de una mi-
5ica ovidentemente no
MUY AUEYA, Cuyos anic-
pasades han de buscar-
se enlie los vanguardis-
tas europens —Pierre
Henry {en trozos del
sYoyages o en la reite-
riativa «Variaciones pa-
I und puerta ¥ un sus-
piroe} o cierto Luis de
Fablo—, pero jamas en
las hlas del «pope, Mi
siquiera Pink Floyd, ni
Soft Maching ticnen na
da que ver con esta
frialdad despojada. 1=
milsice «pops  Experi-
mental fends lhowa el
descriptivisme, puede
ser asoclads con mage-
nés o con SensHoones,
Micntras que esio es
puro sonido desnudo.
Lo gue results verdade-
FANEENILE  (MUEWT B dque
esle tipo de mosicy s
dirija o un piiblico gue
gsoacha  habitualmente
atocks ¥ que estd aleja-
do-de la vanpuardia es.

- tiética minoritaria. Aun-

que la mayor parte de
cste piiblice se haya
aburrido, supongo gue
habrid muochos para
fquines 13 expermenta-
ciin de Eno v Fripp ha-
ya supuesio una nueva
cxpericncia esidtica,
abricndo nuev o s hori-
zontes & su sensibilidad
musical, B E. HARQ-
IBARS.

CINE

« Barboarello, .
orho onies
después

Considerado como el
primer scomics moder-
no «para adultose, «Bar.

tetunto O]




