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su faciura, van desde
las que som casi clasicas
a las de mayor agresivi-
dad formal... De hecho,
COHT lanlas veces ocu-
ree, en cads cuadro es-
14 en embridn b posibi-
lidad de una nuevp ex-
posician. Ast se explica
la aparente  parvedad
coantitativa ce iy mines-
Lrat {auenee debos peligros
fue fengo o5 que conti-
AuAmEnie eslaria encon-
trando. nuevas  posibili-
dndess], - porgee  agqul
estd sintetizada =la la-
hor de fres o cuairo
afws que ahora expongo
[HIF PIIMETA VeE, 51 e
CEPLIAMOS Un Conjunto
de cuatro obras gue esla
en’ el Museos,
Salmanting - de 1930,
alumno de la Escueia
de Bellas Aries de Ma-
drid, profesor de Dibu-
jo en Institutos v Mor-
males (Pontevedra,
Cuenca, Segovia), Meén-
dez, gue 1ambién 1raba-
106 en el mundo de I
proensa, e desde hace
POCOS Meses  Caledrati-
e en Madrid... Sus pri-
MEras . eXperiencias pe-
da,gdgim I¢ vienen dej
arupn Koine, al que e
tuvo ligade en sus afos
salmantinos ¥ donde to.
Vo por maesira 3 Alva-
rez  Manzano, sAhorn
—dice— trato de formar
g los formadores, Es
mas facil de transmitir
una metodologia  que
¢l hecho artistico gue
pones en un cusdro, pe-
o indudablemente o5
necesario gue el profe-
SOT =88 un créativo, un
imaginativo, pedagogica.
mente. Agqui, en Espaia,
¢ ha hecho  poto en
esle campo, hemos: es-
tade viviendo de [wers,
Hemos de destacar o
Victor Masrieran, gque
alguna vez prolest en
Madrid v gque era de
Barcelona, donde, por
-:iJ:rm, ahora VEMDE B
temer, en agosto, o pri-
Mer  COngreso  interma-
clonal sobre Didactica
de la Expresion Plasti-
<a. Por la participacién
=xlmnjera, muy impor-
lanle, vit @ SUPONer para
nesolros la eportunidad
e asistir 4 un encuen-
tree dde gran interds. @
VICTOR MARQUEZ
REVIRIEGD.

Seoane. en Aele

Duedan aun diex, dias
para descubric o Luis
Seorne en la galeria Ae-

le, de Madrid. De toda
sU inmensa obra: mura-
lies, prabados, dibujos ¥
pintura, solo- esta wilti-
ma figura en a2 exposi-
cldn, pern basta para
darnos unm idea de las
preocupaciones de este
artista gallego. Por razo-
nEs absolulamente Cons
trarias & su voluntad
—ul obligedo exilio de
ls gque  perdieron la
HUETTR C1Vil—, Seoane

\/

tuye que nstalarse en
Argenting, dopde cred la
mavor parte de su obra
¥ donce se e considera
como uno de bos mejo-
res arlistas del momen-
to. En este sentido,
Seoane  representa un
caso Lipico de la univer
salidad del arte. Ouiers
decic gue sin dejar de
ser pallege —al contra-
rio, ahondando cada vez
s en la bisqueda de
lo gue &5 NEESinG pie-
blo—, sobrepasa lo que
hubiera podido quedar-
= en andécdotas folkld-
rleas para sublimar un
arte popular ¥ una cul
tire olvidada. Vean sus
cuadros: ¢ 585 mujerss
estaticas neocubistas sa-
len directaments de las
santifias de los crucek
ros que hicieran siglos
atrds anonimos canteik
T BOT personaies de
carteles de ciegos —comao
pintd también Maside—,
recucrdan & las fipurac
de In catedral de Santla-
o de Composiela y a

fos miniaturistas medie-
viles galaico- portugue-
sed. Con todo este tras-
fondo, sin duda incons-
ciente; Sepane resucita
el arte plastica gallego,
iilgnos heredadns que
perdieron todo sentido
formalistn, Como EF
readpe Cleaver, plensa
que’ un puebla sin cul
tura estd & merced de
los que le imponen fa
suya, ¥ Jucha por de-

mostrarle al pueblo ga-
[legpo que tene una. B
RAMON CHAD.

TEATRO

Hoy Hart.
o muerie
e un maestco

Hage unos dias, en

los debates de Maney,

Beahia, el rashumante

halohés, proponia como
tema el de las formas
de vida-de los grupos
teatrales, Para  Scahia,
muchos de s grupos
exiaban planteandn, en
el plano socoldgico, la
creacion ce um vida

//

comunal, de uns élaca
cuyo Interés o podia
separarse del lrabajo
proplamente teatral, En
esie orden de jdeas, po-
oos hombres tan repre-
sentatives como  Roy
Hart, ¢l hombre gue
gcaba de morir, en accis
dente de avtomovil,
acompanado de dos ac-
trices de su grups, poco
antes de iniciar su girk
espafola, Porgue  Roy
Hart no propomia, sim-
plemente, un: punto de
vista sobre este foma o
aguél, o on lenpuaje
mas 0 menos original,
sing una actitud global
ante la sociedad v ante
la wida,

En TRIUNFD hemos
hahlada varias veces de
Rov Hart. Fuimos, pro-
tablemente, la primera
revista cspafiola que lo
hizo, Moz ocupamos de
Roy a raiz del interes
fque desperto su trabajo
en un Festival de Man-
¢y, Volvimos a hacerlo
cuando’ difigid’ un inol-
widable cursillo en el
mares del Departamen-
to de Teatro del Inst-
tuto Alemsan de Madrd,
Hahlamaos extensamerle
A maiz de su presencin
0 uno de nuesiros es
‘porddicos Festivales In-
ternaclonales.,,

De hecho, entre Roy
Hart ¥ el medio teatral
espanol s establecid
una relacion especial.
Cuizl porque agui fue
ron muchos 108 jovenes
actores que sinticron el
grito solicitado por Roy
como ub paso hacia la
libertad ¥ el equilibrio.
0 quizd —aungoe en
e5t0 siempre pesaron
Ins reticencias de  los
que veian a RBoy como
N perionaje demasia-
o misicn— POTQUE 5u
concepcion relajada, se
rena, inmediata, de Ia
relacitn humana, y, por
tanto, también del actor
con el espectador, ejer-
cid una gran atraccién
entre las crispaciones y
vacins  generalizaciones
de npuestro medio.  E]
hecho e que  incluse
dos acirices de Roy
—umna, Vivien, acaba de
miorir— 24 quedaron lar-
gu tiempo en ol TEL y
contnbuyeron a la ela-
boracién de uno de los
cEpectaculod  colectivos
miis interesanies de] pe-
tro independiente cspa-
fial, -']"‘nxmn,:tl:n,::, CUYR
tilthima escenn se expre-
saba a trawvds de la in-
equivora ¥ nada trivial

|

asimilacidn del enguaje
royhartiano.

¥ cual era lacbase de
exle lenguaje? Roy pen-
saba que en el hombre
mederns estan demasia-
do separados el mundo

e los instintos; que ora
necesario, por. decirlo
| Com 5u mismo grafismao,
unir ¢l estdmage y la
cabezn. La garganta api-
recia como. el puente
que - estrangulaba esa
comunicacion, De don-
die e derivaba una ne-
cesidad de tmbajar la
voi, no al modo goe
puedan  entenderlo . los
profesores de canto, si-
ng oo medio parm
aumeniar 2 armoenia
unitaria en la expresidn
del hombre, Para Rov
era obvio que la sumi-
sidn de muestra voe, ba
educacién  de noestros
tonos, formaba parte de
la esclavitud & gue el
medie nos somete. Bl
hecho de que en las si-
teaciones 1imite —un
accldents, un parto, un
momento  de violencia,
en_los campos de bata-
lla, etcétera— el hormbre
olwidara el valor expre.
sivo de los conceplos ¥
soliery expresarie ©o
gritos, con voces, mucho
mas graves o mals agu-
dos de o anormals,
era la evidencia de ese
control sdomesticadors
ejercido sobre nuestra
garganta_ De ahi las lar-
s jornadas de canto,
de ahi el cultive de la
vire en el grupo de Roy,
de zhi, en fin, el rescate
de un medio de expre-
sion  generalmente. so-
metido al medio 1080
0 & la esclavilud del
simple exhibicioniamo
lirica,

Lo que Bay Harg bus-
caba @ iraves de Ia
srecongquistas de In vz
era la ereconquistis del
hombre, Ern una sere-
nidad que, lejos de ago-
iarse en &1 misma —y

de las ideas ¥ el mundo:

f5le seria e] :nrgumml.'ﬁ
que oponer a los gue
welan en Roy un misni-
Co— s& cOnVErtin cn la
mase de ang pra:m:,a:i.én
idealogica liberada  de
crispaciones ¥ tabies,
(Como vamos & juzgar
el mundo s nuesica

“mente ¥ s nuestros . ner.

vios esidn  hechos um
desastire?, venia a ser la
fiicity peticidn de Roy,

Ahora tba a venir con
un nuevo rabajo, a -
viés del cual descubriria-
mos I3 evolucion de a
comunidad. Yo convivi
con ellos en Londres.
Hace wa algunos anos,
¥ recusrdo que rodos
tenfan ganas de mar
charse de Inglaterra. Pe-
s¢ & que vivian en un
barrio rodeado de. jar-
dines, en una indepen-
dencia modesia y solida,
ora obvio que b sespe-
cificidads de Englaterra
les pesaba, Ahora, al Fin,
habian conseguido tras-
Idisrse & wuna ciudad
del Sur de Francia,
una  espegie de  vieja
casn de campo, donde
¢l medio centenar de
PEISOMAS  Procuraba vi-
¥ir v trabajar en abso-
luta coherencia. W JO-
SE MONLEONM.

Neuney 7o,
WIE RETMEFER
del mundo

Decididamente, el Fes-
tival de Mancy —aun
con las limitacicnes v
contradiccioncs insalva-
bles imherentes & un
festival— constituye una
de las manifestaciones
mas vivas del teairo
mundial. Ahora gquisro
dejar constancia de al-
punas de las lineas quoe
han  definido la  gran
conceniracién teatral.

1. Desaparicidon de
las wigjns lensiones del
Festival, lanto con log
sectores del pauchismo
Loniestatario: Comae. oon
la ultraderecha del pais:
Muchos de quienes mi-
Iilgin en. los  primers
quiza han comprendido
que ¢l servicio de Nan-
cy a los grupos partici-
panies ¥ al procesa ge-
neral del teatro  fran-
cés e superior a los
limites: de [z manifesta-
ciin; §o cual no excluye
fque en la pasividad de
los citados sectores, jue-
ue, cierto desgaste de
caracter genecnl, total-
mente logico ¢n la rea-
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lidad =ociopolitica  del
pais. En cuantoe al see-
tor conservador, ha
procurade, en principio,
ignorar o subestimr
valor del Festival —jco-
zas e gente joven meti-
da en el teatrol—, te-
niendo, al Ffinal, que
ACCpIAr Su mMporiancis
En ¢ste mismo orden
cle cosas, la presencia de
Miatterrand fue un golpe
especiacular.  Desasisti-
dm el Festival por el Go-
biermo, Mittertand fie a
Nancy para reivindicar
tteitamente 1a relacién
enire aquella manifesta.
cion cultural ¥ la Fran-
cip fue ¢l representa.

2. En intima relacién
con lo anterior, el Fes-
Lival contd con una par-
ticipacidn masiva de la
cindad  de Wancy., Se
vendieron o enlregaron
alrededor e Ias 200000
localidades, de las que
silo un peguefo porcen-
faje correspondid a pru-

pas ¥ eritlcos Invitados,

3. Decidida destruc-
cidn del teatro a la ila-
lizna. En los dos gran-
e featros de la ciodad,
sujelos & @53 |:|.|Sp0\ii-
cidn, ¢ presentaron los
trabajos mis sespecs
tacularess ¥, en general,
MmEenas convincentes,
Manecy, can ¢l empleo de
gimnasios, naves de fd.
bricas, pequenas salas,
nos  gLostumbro & un
manejo creador ¢ infior-
mal del espacio escéni-
oor, Mo deja de ser para-
dojica ¥ signilicativo
que un habito de atos
s¢ pierda con tanda lige-
Ieia) & pocd de empeear
el Festival, los espacios
utilizados dejaron de
APATECET COMAO Ung
srupiuras del tradicio-
nal para cobrar anmte
nosolros. una enticdad
eslélic propia ¢ Insepn-
rable del trabajo que s
nos ofrecia,

4. Presencia de wn
nueva actar, Al actor en
funcidn de la palabra ¥
al actor en funcion del
cspoctdcule —que  co-
rresponderfa a dos eta-
pas recientes de la his-
toria del teatro— ha su.
cedicdo un neeve Llipo de
actor, dotado de una
capacidad expresiva dis-
tinta. Es un actor que

domina ¥ utiliza su
cuberpo, que  tiene | un
sientide de su ritmo, gue
cmplen sin temor el si-
lencio, que S8 miiesiEs
ante nosotros referido o
una verdad antes que a
una técnica, (Esto, ted-
ricamente, no ¢5 nada
nwevo. Lo importante s
gue en Nancy muchos
aclores respondian en la
prictica A 2505 presu-
puEsias).

5. Dirfamos, en rela-
cidn con  lo anterior,
que al sdizcurso especi-
ficamente teairals —dque
solin contemplar 165 es-
pecticulos en funcidn
de sus autores o de sus
directores—, o al =dis-
curso especialmente po-
litleoes, que =c atenia &
la signiflcacidn concep-
tual de los dramas, ha
sucedido ung nmuévia pos
sicion que, sin-desenten-
derse de los discursos
anteriores, aspira, sobre
tdo, a la verdad del
s2Clo comunicativos, 5
decir a que la soonven-
cion [eplrals no ampar:
el cliché, a gue sguien
quiere decir algoe —y
es0 o5 el teatro— tenga,
real ¥ profundamenie,
algo quo decir. La esté-
lica es la consecucncia
¥ onunca U ph:]uir:in
tesdiree,

4. Desarmolle de los
elementos sonoros en la
ecxpresion teatral. No oes
que s caigs 2n 4 come-
dia musical, sino gue s
biusca la integracion del
medio sonoro en el len-
guaje teatral,

7. Estas penerahoe
ciones 0o intentan sua-
vizar la profunda dis-
tanci  Existente  entre
unos ¥ olmos espectien-
los sepin el medio de
procedencia,  Bastantes
de los trabajos seleccio-
nados perdian en Nancy
ln [uerza goe tuvieron
en s marce. Pero cllo,
a mi modo de ver, lejos
de ecuestionar el Festl-
vals, o gue cusstiona &
¢l tradicional criterio
unitarioc de la cultum
que tencmos en Ococi-
dente. La falta de con-
ciencia en torno al ca-
ricter  <histdricos  de
ciertos valores esiéticos
nos ha servido para
identilicar el subeesa-

melle. artistico con &l
hecho de quee determi-
nadas comunidacdes tu-
vieron valores estéticos
digtintos a 1o muestros.
Actitud de Oceldente na-
da gratuita, puesio que
constituye una de fas
mis insidiosas manifes-
taciones del espiritu co-
lonlalista.

B Mancy ha sido un
testimonio  paraddjico.
Amargo por el mundo
revelada, estimulante en
cuante  ha - expresadao,
con libertad ¥ sin [a me-
nor resignacidn, la exis-
tencda de una crisis; ¥,
par tanto, de una volon-
tad de cambio... @ JO-
SE MONLEON.

MUSICA

Vanguardio
y simbolox
en Mouricio
Kagel

En ¢l tomo 22, pag:-
na 793 de la pomposa-
mente  titulada «Gran
Enciclopedia del Mun.
dos, Marcos Costa  se
refiere 2 la vanguardia
musical en lEcminos
bagtanie dunos, Habla
de sus méds destacados
representanies como do
eminoritarios Fetiches
que  imparten progea-
T creativos para aco-
litos propensos al mi-
metismos. Entre los
nednbres que cita comao
principales ejemplos
encontramos el del com-
positorargentine —afin.
cado en Alemania—
Mauricio Kagel. La re-
cienle visita de &ie a
Madrid pueds servirmos
de punto de referencia
para indagar sobre la
certera de tales afirma-
cianes.

Kagel exchibié en Ma-
drid el programa gue
viene siendo habitual en
tus piras desds  hace
unos afies, ¥ que estd
compuesto por. las

AFRTE (O LETIRAS 0 ESE

obras «Tactils ¥y «Repear-
toires, ¥ AAadic una
conferencia en la que
explicd sus concepcio-
ned acerca de lo que &
llama steatro instru-
mentaly, acompafiando
ejemplos mosicales.
Pesanco ya al andll-
gis —mds que analisis,
descripeidn— de las dos
obras principales, las
que componian el con- -
cierio en Si, parece co-
mo st en s«Tactils las
intenciones del awlor
quedaran oscurecidas,
mis que aclaradas, por
un exceso de elementos
a comhbinar. La obra, en
sintesis, parle de unos
cjercicios  «<higiénicoss
que  fueron desarrolia-
dos a principios de si-
glo por una serie de’ feg-
ricos que consideraban
esq especie de gimnasia
condicidn necesarla pa-
o ung buefs ejecicidn
musical, Estos ejercicios
500 srecuperadoss  por
Kagel, al piano, v dos
guitarristas; el irio re-
pite ritmos populares
tiempos difercntes,
prescindiendo die Ta me-
lodia, ¥ con la mezcla
riimica se verifican
coincidencias, discre-
pancias ¥ contrastes
verdaderamente sor-
prendentes. Hasia  ahi
Ia cosa es sinple § elecs
tiva, Pero hay  ademias
una mesa vibradora con
objetos  metalicos gue
resucnan por simpatin
o por accidn directa def
pianista; dos armdnicas
larguisimas, que admi-
ten dos ejeculanies a un
tiempo, ¥ estin provis-
as de cuatoo juegos de
tubos; v, clemento miis
espectacular de  todos
hay tambidn una escale-
ra desde la cual <& ha-
cen sonar en ln parte li-
nal de la obra dos gui-
tarmas conecladas
al piana por sendas
cuerdas de seis metros,
La obra se resicnie qui-
e esta acumulacidn
de elementos heteroge-
neas, ¥ queda algo bo-
rrosa la intencion de po-
rodiar los citados ejer-
cicios, los cuales deben
ser tomades por Eagel
v sus colegas «a bene-
Ficio de inveniarios, co-
mo se puede deducir f5-
cilmente de $us mipec-
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