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pelicula: la lucha inter-
na de In joven protago-
mista, que vi: cambiar su
hiologfa de una forma
gue sdlo entiende a me-
diag ¥ que, al tiempo, se
sienle enamorada de un
spcerdote, v la postura
de éste {sintesis. de to-
do un sistema, clara-
mente rellejado asi por
Summers), e m pefado
en disimular ung reali-
dad 0 en solucionarla
oon tpicos gue en na-
da conectan con la pros
blerndtica que se be ofre-
oe. (En este sentido, no
es dificil imaginar quc
gl final de la pelicula
pudiera haber tenido en
51 version primitiva un
resultado distinia al gue
ahora vemos; de coal-
quier forma, queds su-
ficlentemente clare, in-
cluse mhora, gque désie
primer  fracasa de In
protagonista sard v de-
lerminante en su vida
[utueral,

cLomo reacclona el
pablico, acostumbrado o
ver en las pantallas na-
cionales unp vision rosa
¥ lalsa de nuestra red-
lidad? ¢ Oud eseriben los

. eriticos moralistas, em-
peiados en qoe la pe-
licula encierre wn men-
sife constructive, coma
5i el cine no (uviera de-
recho A plasmar la rea-
Irdad sin necesidad de ir
nets alla? ;A quél nivel
quedan ahora las pelie-
las gque durante  anns
nos han habladeo de 1a
sprandeza inherentes a
la juventud, sin enien-
Ser que eza juventud
—que ese pals, en defi-
mitiva— ticne otros pro-
hlemas, Voque éslos em-
piczan precisamente en
su dificuliad de mani-
[estarse oficialmente tal
COMD S 05 auléntic-
mente? Son dstas las
preguntas que ofrece
<5 20V mujers, ¥ en sus
respucsias estd el au-
téntico valor de la peli-
cula {valor qiLe CoOmicn-
i por el del proplo
Summers al haber osi-
do  desenmascarar (53]
castradora  censurn de
las costumbres),

Mo hay por qué decir
fque =Ya 50y mujers es
una pelicula buens o
mala {como alguncs
pretenden), de acuerdo
A ciertos canones de ca-
lidnd artfstica: su inte-
rés s  primordizlmen-
e socioléwico, al mar-
gen e que se trata tam-
bién de una obra cukda-
da por Summers comi

bacin thempo no se le
conociy. Anie wna recep-
cidn adulta ¥ normal de
la pelfcula, guizd nues-
troe comentario  critico
difirlera en algo; pero
ante la repubsa de los
medios antes sefalados,
m nos queda mAs que
el aplouso ¥ ¢l respelo
POT un autor que, por
encima de sus deficien-
cias, coge, como £ mis-
me dirfa, e toro por
los cuernes, B DIEGO
GALAN,

Lo teampux
el faxrismo

slacombe Luciens co-
MHIEnEE COn Uik irrepro-
chable cita de Santaya-
M alos que o recuer-
dane el pasado estan con-
demados 1 revivirlos, Es
toda una declaracion de
principios de Lonis Mal-
lg respecto a la histo-
Tla que nos va 8 narrar.
Una historia que guie-

I ser resumen de un-

determinado clima mo-
ral, de una concreta
clrcunstancia - historica,
donde los allimos vagri-
dos de In Otupecion ale-
IMa k¥ del fascismo oo-
laboractonisla =i -
mos en funio de 1944—
propician todo Lo de
corrupetones ¥ brutali-
dades. ¥ no afra cos
que ¢l relato de una co-
rrupeidn ¥ el andlisis
de una via hecla la bru-
talidad es lo que el ci-
neasts francés propone
al espectador. Encarna-
dos ambos en la fgura
de Lucien Lacombe, hijo
de pramjerns, harto de
ciercer  funciches do-
méstices en un asilo de
anciamas, que ey con-
sign ¢l rencor de una
adolescencia | insatisfac-
torig ¥ el miedo ante
una vida sudulta frustra-
da, fantasmas de las que
= pyndde amesiinnie
empled de una viplens
ciy gue le lleve 2 goear
dee ln cien de pljaros o
comejos, Lucken o5, en-
tonces, In presa tileal
del fascismao, el tipo de
PEFSOna  Que mejor ¥

mas  fdeilmente puede |

ser uillizade por uwna
fdeclogla ¥ una =pra-
xis» que basan precisa-
mente  su arralgo on
conceptos  como frus-
tracién, violencia, mie-
do, desarraigs... En ma-
nos de profesionales,
Lacombe se convierte
en perfecto instrumen-
to del odio v la tortura,
El no crec en nada, pe-
0 los gque lo rodean
zaben utilizarle, dindo-

Ie o cambio lo gque este
atloleseente mas anhalz-
baaz una imagen de pos
tencizn, de dominio so-
bre los demdas, de pro-
tagonista, Con un cars
net de polleia ¥ una pls-
tola, Lucien =g siente
entre los elegidos, cn-
tre los prominentes de
unha pequehia cindad del
Sudocste francés, refle-
Jo de tantas otras, don-
de impera el terror de
[a Gestapo cada vez mis
impodenic en su lucha
contra la Resistencia. A
cambio de sus delacio-
nes, de sos torturas, de
su violencia, nuesiro an-
tihéroe recibe una sen-
sacion de poder, Es la
trampa el Fascismo.
i hay un aspecio del
film de Malle gque me
palrercs acertado g%, in.
chudablemente, éste. Y
dlonde crec cabe aplicar
las palabras del realis-
dor coanda define su
pelicula como ume ale-
gorit, en el sentido de
la pilabra gue ¢ diera
Santo Tomds de Agui-
i «Descripoitn. preci-
s ode unp realidad que
desembons en ol rea-
lidad=. Hemos de bus-
car la aprecisiine, pues,
en | primera de s rea-
Hdades tomadas, ¥y el
sentlde global en la se-
gunda, una vez gue el
ezpectador haya elabo-
rado ¥ actualizado los
datos que, va conduci-
dos en un determinado
sentido, le proporciond
cl cincasta. Curiosamen-
L, dentro de s trabajo
creative, Malle proce-
did cn sentido inverso:
¢l permen de «Lacombe
Lucien= s¢ cncucntra en
cl viaje que ¢l realiza-
dor chectud a Mdéjico,
cuande tuvo ocasion de

elncombe Luclens, de Loois Malle {1974).

conoeer las actividades
del  frupo  pasapolicial
ulos halconess, que, re-
clutadas sus Filas entre
gl alumpens de los ba-
reios de chabolas cer-
canos @ la capital, ata-
caban a los estudianies
fue mantenian um pos-
tuea  remvindicaliva  de
sus  derechos  politicos,
legando en varias oca-
siones al asesinato. Al
no poder hacer en Me-
Jleo su pelicula, Malle
pensd en wna siacidn
paralela dentro de Fran-
ola, encontrindola fAcil.
mente en los «millcha.
nos= que ayudaban a las
fuerzas de la Gestapo ¥
que  —sepin ol propio
Malle— originaron la
frase que cscribe Jean
Genet en su =Pompes
Funisbrese: «He experi-
mentado  durante  tres
afos la felicidad  deli-
cada de ver & Francia
aterrorizada por mu-
chachos de dieciséis a
veinte afos..» El tra-
bajo creative del autor
de ele feu folleta va,
TUes, en orden a wnas
dimensiones presente-
pasado-presente, en s
que intenta hacer parti-
cipe al espectador. Con
dxito. desde esn pers-
pectiva general  de Dy
reslidacd cel Fascisimg.
Donde pienso quee sLa.
combe Lupcens resuliy
mucho menas salislhe-
torin es en el empleo de
una  ambigiiedad gque
conlradice esa  spreci
sine gue antes citdba.
e, Excelenle en Cilans
o a datos ambientales.
tratamiento de Ll épo-
ca y vision de unas clr-
cunslancias; pero no
tanio en lo gue se refie-
re al sentido dltimo’ de
la pelicula, a sos con-

clusiones, nacidas direc-
tamente del tratamien-
o aplicado a los perso-
najes.

Asi cabe preguntarse
por que Malle detienc
=u proceso de andlisis
del joven «milicianos,
para introducirle en el
muncly  de 1o Familia
Horn con una insisten-
ciy que impide la formu-
lagziom de olros nuevos
dalos, Sepuramente, ello
seprodece @ causp de
esa bisgueda volunls-
rim che armbigiiedad gue
vemimas de ahodic, ses
gin la cuml ningim per-
sonaje del [ilm corres
ponde a la imagineria
tradiclonal que de & se
ha wvenlds ofreciendo.
Tgual que en sus tenta-
tivas documentales an-
teriores a sLacombe Lu-
cicn= —me refiero a
«Humain trop humaine
¥ aPlace de la Républi-
ques, por desgracia no
conocidas en Espafia—,
Malle se propuso no juz-
AT & SU5 PCISONE]es,
zine simplemente mos-
trarlos para que fucse
¢l piiblico quien lo hicie.
Ta, &5l en este film bas-
ca  mostrarss  ohjetivo
CAra a cuantos serss hu-
MARGS Pone en pie. Pe-
ro, inevitablemente, umy
obra de fccion os dis-
tinia a ot de cackcler
documental, tanto des-
de el punio de vista de
su artilice como de la
recepeion que ante ella
efectiz el espectador.
Lo que se agrava si esa
o de Fecidn aborda
U pmhleméﬁ.ﬂa histd-
rica reciente, una lucha
muy caracterizada ¥
donde los contornos si
aparecian  meés  nitldos
de o que Malle parece
demostrar. No dudo que

en una serie de clemen-
tos paicoldgicos las re-
petidas wvisitas de - Lu-
clen a los Horn v su re-
laclén endtica con la hi-
ja, France, no anadan
trazos al personaje del
muchacho; lo que pien-
500 g5 gue son «datos
menoress respecio a lo-
da la introduccidon de la
pelicula, al mundo que
Malle muestra tan cer-
teramente en iodas sus
PrimeTas secuencias, con
la transformacion d e
Lacombe en agents de
la Gestapo.

Junto al intento des-
mitificatorio aue —res-
pecto, sobre todo, A la
sociedad francesa-
cxiste indudablemente
en el FAlm, creoo dque G
Malle le _hu_ perjudicado
5, N0 SE %1 onscienie
@ inconsciente, deseo de
escandalizmr.  Bscindalo
noe Ficil, por supuesio,
sine 2 un nivel concepn-

al, idesldzico, buscan-
o simagenes de cho-
fques que atrajeran cn
su alrreverencias al os-
pectador. Desde la pro-
pia eleccidn del perso-
nije protagonista en un
periodo  dominado has-
ta ahom por el herois-
mi¢ de Ios resistentes,
hasta el hecho de gue
un ug\c:.sl;api.'.'l.at ¥l
judia se relacionezn erd-
ticamente inclusa en L
propia  vivienda de Ix
Familin persesida, pa-
sando por el dato de que
la primera ve: gue [
cen el amor sea preci
samente en ung de s
habrtactomes de [orine:
situzdis en el hotel em-
pleado como cuariel e
neral por Ios colabora-
cionistas, queda paten-
te en Malle un desco de
aepatars —dentro de
eiod niveles etados— al
espectador, gue motivd
en Francia una recep-
cidin enormemente pold
micz al film,

A s tal ambigiedad
¢ enlrenta con la pro-
puesta geperal de gue
parte del [lm, en las
seouencias  finales (de
las que, cn Bspafia, fal-
ta la peniltima cscena, .
igual que otre desnudo
de Aurore Clément), se
transforma en justifica-
cidn del persopaje de
Lucien, con unos planos
buctlicos que se Tenm-
chan con el cortel de la
imagen ltima, cuvo
sentido parcce el de se-
fialar una injusticia, mis
que ¢l de cerrar un cor-
to ciclo vital, B FER-
NANDO LARA.
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