ON muchos los festivales in-
. ternacionales que conslguen

articular sus programas den-
tro de un discurso unitario. Todo
conaiste en seleccionar los «gran-
des espacticuloss, sujetos por sus
textos 0 sus puestas en escena a
constantes ya clasificadas, y anadir
algin que ofro trabaje, cuya otlgl-
nalidad résponda a las tambien de-
finidas =nuevas tendencias del tea
tron; con lo gue lo aceadémico y lo
experimental se complementan 2
las mil maravillas y las gentes Sa-
len del Festlval convencldas de es-
tar an posesidn de una wvishin
medulars del teatro v del rmundo.

Mancy, por fortuna, no cae en esa
trampa, tan coherente, por lo de-
mas, con los vigjos afaneés réclores
del pensamiento occidental. A Nan-
cy llega mucho teatro wsin clasifi-
cars, asantado sobre realidades en
crisis, acerca de las gue no teme-
mos la menor Idea o tenemos ideas
cscasas y discutfhles. A wveces, a
través del teatro, alcanzamos a co-
nectar con algunos azpectos de 858
realidad dinamica y desconocida; en
otras, cuando se trata de ciartos es-
pecticulas asiaticos o afrieancs, la
comprenzlon se hace practlcamente
imposible, Sobrenada entonces la
contemplacion superficial, la mira-
de folkldrica, la comunicacion ritmi-
ca con los grandes percusionlstas
africanos o clerto asombro litkirgico
ante laz oscuras y hermosas dan-
zas dal Orlente, paro s obvio que
e| sentido de aguel léenguaje, de
agquella violencia o de aquella lenti-
ud, de este o de aquel gesto car-
pados de simbollsmo, se nos es-
CEpEn.

Buscando afinidedas, para Inten-
tar ordenar mis impreésiones, po.
driamos, tal vez, dividir el material
propuesto entre los siguientes
CEMPOS:

a) Teatro da los paisés occiden-
talés, Incluyéndo en este apartade,
aun ¢on sus ceracteristices diferen-
ciales, a los Estados Unidos. Es el
teatre de las socledades capitalis.
tas desarrolladas. b) Teatro de los
paises soclallstas. ¢) Teatrs de
América Latina. d) Teatro africano
¥y asialico,

El teatro de los tres primeros
apartados nos-resultaria, dentro de
su diversidad radical, comprensible
y hesta confromtable. El dal dltimo
apartado, como antes decie, se nos
guedaria a8 manudo en hermosos as-
pecticulos inasibles, sobre oz que
temeriamos formular cuslguier jul-
clo, no fuera a pasarnos lo que a
los turistas cuando escuchan nues.
tho cante.

En cuanto a otras ausencias, no
dejan de mersceér complejas ¥
arriesgadas reflexiones. Pienso,
concratarnente, en |a ausencia de
la URSS en esta excelent= manifes-
tecion autocritlca dael teatro socia-
liata, & la misma hora eén que las
maravillosas marionetas de Obrat.
zov actuaban en Madrid.

Pero entréemos ya en &l primer
apartado,

U trtemto
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DE UNA CRISIS (1)

La agresividad de cierio ieatro noricamericanc, mundammm opuesto o lox valores tradiclonales de s socledad,

luve su expresion en un grupo de

OCCIDENTE O LA IMPOTENCIA

Con una compaiie estuviaron re-
presentadas Espafia, Gren Bretana,
Islandia, Poriugal, Holenda y Sue-
cla. Con dos, Alemania Federal y
Suiza; con cuatro, [talia; con sels,
Francia. ¥, si lo incluimos en este
gpartado, con cuatro los Estados
Unidos. Lo que nos da un total de
vainticuatro grupos —a vec#s ©on
m#s de un espectéculo— intentanda
&f SU mayorla, cada umo con U
estilo y sus caracter(sticas peculie.
ros, formular una visién conflictiva
de &u realidad.

ALEMANIA FEDERAL:
LOS DOS TEATROS

De la Repiblica Federal Alemana
—ausante la RDA— vinieron dos
compefiias de caracteristicas total:
mente antaginices. Une, el Scheus-
pielhaus, de Bonn, que presentt un
=Rey Lears cuya orlginalidad no ax-
cluis el respeto sustancial a Sha-
kespeare. Era un solido trabajo de
cuatro  hores, preseéntddo en el
Gren Teatro de Mancy, comd per
fecta expraslan de la madurez ¥ la
libertad del teatro alemdn estatal
de nuestros dias, genarosaments
subvencionads tratado como un
servicio pablica:

Parglelamente, el grupo de la
Rote Rube, de Munich, nog mostra-
ha la otra cara da la moneda. Su
trabajo, = Témrors, &n el que era miy
facil descubrir la heella del didac-

tizmo brechtiano, aspiraba a denun-
clar al actual proceso chileno, La
Iinaa de |a accidn, desarrollada &pi-
camenta y apoyada en une serie dé
documentos, me recordabs 8 mu-
chag de las obraz que vl en Lati-
noamerica @ ralz del golpe de Pino-
chet. Sélo que ahora, con los datos
apartados por el paso de| tiempo,
a la escenificeclén de los méviles
del alzamiento militar se afiadian
diversos testimonios sobre |a res-
lided chiléna contgmporinea. Los
textos ¥ las canciones estaban gra-

] José Monledn

bados en cinta magnetoldnica, An-
tes de ceda @Scend, un actor resur
mia en francés un argumente. Con
maquillajes Blancos, procurands su-
jetarse a movimientos minimos de
miaxima expresidn, eludiendo cual-
quier naturalismo, los actores de-
clan en ¥oz baja, en «play-becks, &l
taxto que salia de los altavocas.
4Por qué este procedimiente, en lu-
gar da actuar integramente ante el
plblico? Las explicaciones pueden
ser dos: ume, reforzar el caractér
«narrativos  del espéctdculo. pra-
gentar como una reslidad =grabe-
daw, socurridas, s montaje de tax-
s ¥ sonidos; ofra, de caractar
prictico, confiar a la potencla de (03
gitavoces |a seguridad de trabajar

Angeles, formado en su mayor parte de travestis.

an cuslgquier parte. El gscenario g5
s0lo un estrado; las exigencias téc-
nicas eon minimas; imporla conge-
gulr &l maximo exprasionizmo en
laz Imégeneés y dejar gue las cintas
lleguen al Ultimo rincdn de la sala,
de la plaza publica, de la fébrica.

Los actores nos expliceron gus
se trataba de la primera compaila
da Alemania Federal que participa-
ba en un Festival Internacional sin
subvencidn algune del Estado. La
razin estaba en el tema del espec-
taculo, représentado sin problemas
en Alemanla, pero no subvenciona-
ble dadas las relaclones diplomati-
cas existentes entre Chile y &l go-
bierno faderal.

La protesta da la «Fote Aubes, su
colecta =para paaarse &| regrasos,
no dejeba de ser para los grupos
de otros peisea un tanto sorpren-
dente. El «deracho del teatro & ser
subvencionadn por el Estadoe, in-

cluso cuendo lo ataca, es un deree

cho decididamente léjano para quie-
nes aspiran, llsa y modestaments,
al derecho de libre asociacidn.

LA MUSICA

Una ceracteristica notable del
¥ Fastlval de #Wancy ha sido la im-
portancla de la expresidn songra.
Con amplificadares o sin sllos, mu-
chos grupos han apoyado en ele-
mentos musicales gran parte de la
comunicabilidad de su lengueje.

Para resumir al interga dramatico
—ue o gorresponde & los asgua-




mas da la comedie musical ni al

=50ng= brachtiang— suscitado por
le mislca, quiza ninadn ejemplo
maa claro que el del grupo Children
of the Might, con su =E| suefio de
Ang Franks. La idea basica del es-
pegtaculo es el amor de los alema-
nés a la musica clisica, llevada
hasta el extremo de crear numero-
535 OFquestas entre los que espers-
ban |a camara de gas. La imagen
de unoa musicos, dasnudos, golpes-
dos, humillados, tocando wna her
moza musica mientras va aacen-
diendo el gas, seria el objetivo fun.
damental del trabajo. Juegsn, entre
otras incitaciones, la voluntad de
sustitulr el discurso verbal por el
contrapunto célide de la musica, vy,
también, la de réecorderncs que el
refinamiento estético puede ser pa-
ralelo de la mayor crualdad, Ei te-
ma de los cempos de concentracion,
tan viejo y. desgraciadamenta, ten
nuevo, se intenta asi abordar poe
camings distintos al de la consabi-
da reflexion politico-moral.

LIN TEATRO DEL CANSANGIO

3i repasaramos los espactéculos
franceses e itallanos descubriria-
s ¢n ceel todos ellos un mismo
afdn de rebeldia y, en general, una
misma impetencia, nacida, prabable-
menta, dal cardcter acusadaments
formal, Imtelectualista, de ese In-
conformisme, Es otro modo de ex
presarse mds gue otro modo de
wivir, |o que prevalace como pro-
plesta, A menudo, son especticu-
los de =ruptura=, mis azentados
en gl mundo y el teatro que niggan
que en Eua propias afirmaciones.
Ez el ceso, por ejemplo, de una
version de «|venme, princesa de
Borgofias, de Gombrowitch, monta:
da par un grupo francés. La auda
cla se hace caligrafia y uno adivi-
nd, sin la menor turbacidn, |85 ba-
ses cartesianes de un trabajo gue
#8pira a perturbarnoa. O &l de «La
mascheéras, de Roma, con el sy
rrgal «Otelos, de Memé Perlini;
imeganes ingoneéxas, residuos de
pezedilla, en la linea de un steatro
visuals, conforman un «Otelos in-
esperado, en &l gue, sin embargo,
acaba pesando mas la teoria astéti-

ca de la puesta en escena gue e .

hipotética libertad radical del es-
pectéculo. O incluse el teatro tras.
humante de un Scabia, que, a me-
nudo, cag en cierta ostentacién in-
voluntaria de su pobreza v de su
podtica callejera...

&1 compardramos |a acogida dis-
pensada B aste tipo de espectdcu
loe —log mas =cultoss, los domina-
d0s por una mayor sconclancia tea-
trals— con la obtenida por otros
mas prifmarios, gquizd descubriria-
mos alge de gran Interés. Para sl
hombre medio de Nancy es més ase-
quible «Loz Palos=, de Le Cuedra,
0 |o% mimodramas del grupo checo,
[E5E 8 tener sus ral¢es en otras
realidades culturalas, que la mayor
parte de los trabajos presentados
por los grupos francesea o Italla
nos, mucho mas ligados, en taoria,

" a le realidad en gue vive ese espee-
tador. La respuesta a esa sola apa-
rente paradoja es gque el teatro
occldental mas «evoluclonadaos sua-
le discurrir entre una minoria, so-
metido a una serle de disyuntivas
egtilisticas que sdlo esa minorig
entiende; basta |eer el oscuro texin
que Bertoluccl dedica al «Otelo= da
La Meschera, v compererla ¢on las

verdedes claras e inagotables da,
por ejemplo, checos, vugoslavos,
pertugueses o espanioles, para com-
prender por qué estoz Gltimos gru-
pos interesan mdas al gran pablico.

ESPARA Y PORTUGAL

Hace un par de semanas aparacio
en TRIUNFC un dislogo con Francis-
co Mieva y Domingo ‘Miras sobre
«Los Palos=. Luego, &n «Informacio.
nese, &l primero ha ratificado la
excelente Imprasidn que la produjo
| trabejo de La Cuadra. Posterior-
mente, concluido el Featival, se ha
présentedo en el teatro da la Tam-
péte, de La Cartoucheria —donda
estd también el Thedtre du Solell—,
I que reatinma la comprensitn del
trabajo y el respeto que ha méere-
cido.

En cuanto a «La cenas, del grupo
de La Comuna, qua fue &l gran
teiunfo del ditima Featival de Cara-
Cas, ¥ ::unsrﬂu:-'e uno da los espeg-
téculos més serios del joven teatro
POFtUGUES, poco nuevo podrismos
afiadir a lo dicho en ocasiones an-
teriores., -

Amhos trabajos, «los paloss v
=Le cenas. han dado piz & numerg-
sas consideraciones en la prensa
francesa, tante en al plano estético
como en el de su signiflcacion,

ESTADOS UNIDOS

El teatro de los Estados Linidos
fue siempra slgnificativo, Sus es.
pectéculos no siempre fusron cone
vincentes, - pero (uvieron claridad
¥ réspondieron &8 motivaciones so0-
cig-culturales muwy perceptibles. Las
cuatro propusstas fueron;

1. Un teatro universitario, cuyo
lenguaje dramético se apoyaba en
gl cento ¥ en la pantomima. Se le-
vanteba come una negacidn aiste.
mitica da la «=méquina teatral=, del
=gstrellismo individuale v del senti-
do del eespecticulos que doming
en el pais. Sus temas eran criticos,

20 Un testro de «fravestis.,
agresivo, en la linea del Gedzila,
de Chicago, o ¢ Teatra del Ridicu-
i, de Nueva York, Trajes en lame,
pelucas sparstosas, allos tacones,
macguillajes  fluoraacentes. &n un
cuadra de esplendor y cochambra
destinado & pulvarizer todas (as su-
blimaciones del «music-halls, Do-
rig Day incluida.

3 La Camara oscura, o el psi-
coanalisis en el cusrto de bano.
Brillantes losetas negras, relucien-
tes lavabos, cortinillas de plastico
en la ducha y cuatro personajes
mostrando sue traumas ¥ sus frus-
traclones. Naturalmente, con wna
ezcang de violacidn de la muchecha
por dos fontaneros- en presencia
del marido.

42  Las marionetas de Robert An-
tdn, mufiecas mindsculas, ofrecidas
en un trabajo de alquimia, gue co-
rrezponde al Mueva Yaork antimol-
titudinario ¥ cordial. Ante diacislets
9 dieciocho  espectaderes-amigos,
Robert Anton se enfrentaba con aus
peguetos muiecos, cabezes y ma-
nog  mindsculas anvoaltae  entre
pllegues de terciopelo negro, & ima-
alnaba fébulas ambiguas, da un in-
crelble poder de sugestidn y un
misterlo permanente, Teatro en el
que s FOMpe teda relacion espec-
téculo-pliblico para crear una mu-
che més intima entre la imaginacidn
de Anton i la dé cada uno de los
que estin anke él.

ela cenas; de La Comuna, de Lishoa, volvié o ser otro de los firabajos mis
serios ¥ directos presentados en un Festival,

wdﬁ



(A) mievo Mercedes Ben

Un 1000 kilos para
sacarle mucho partido

El nuevo N 1.000 de MEVOSA, lleva |a famosa estrella Mercedes-
Benz. Esto quiere dacir muchas cosas.

Quiere decir que a través de muchos afos de expertencla. hemos
conseguido un «1.000 Kilos todo Mercedess, come nadie hasta
ahora he sido capaz de construir.

Munca un vehiculo industrial de transporte ligero, ofracid tantas
ventajas:

De confert: Mas eapecio dlil en la cablna. Nuevo aielamlenta termicofdnice
para gl motor. Més comodos esientes, de raspalda regulable. Més somplato
y potente sistama de calafacclén y aireacion. Padales colgados. Modemo y
asequible panel de instrumantos, tablers acslchads. Cambio de fuces e indi-

cador de direccidn en wna aola pelanca. Mugve accienamiento de camblo y
frena de mand...

De seguridad: MNueves pilotos delanterss v traseras con luz da marcha atrda.
Muevo eistema de frenps, con servofreno. Mayor ancho de via, 1,340 mm.
Parachoques trasero completo, Cerrojo antirrobe. Cinturanes de seguridad.
MWuevos perasoles acolchedos con abatimiento lateral. Limpiaparabrisas con
temporizador...

De técnica: Nueva cala de camhbiog totalmente sincronizada: WNuewo y més
rabusto bastidor. Nueva suspensidn del motor. Motor més sldstico v potents
{47 CV), con variador de avance. Menor radio de giro, Sistema aléctrico
con alternadar,.,

Descubra todas las ventajas del nueve 1.000 Kilos Mereedes,

Pida una demoatrecidn & au Cencealonario.

LA POTENCLA EN
ELTRANSPORTE LGERD

MEVOS




NANCY

UM CIERTO VACID, ..

Con las excepciones apuntadas,
el teatro de «Occidantas agusaria
ung mezcla de desesperacion, cul-
tismo y benalidad, expresados, mas
0 menos consclentemente, & travds
dae los lenguales mas dispares. Y
£500 aun tratandose de un teatro
que deja muy atras los espectiacy-
Ins de la gran mayoria de los esce-
narigs accidentales!

Pero como un dia dijera Sartre
Bl UN ongreso romans, & mundo
nceidental ha llegado a un momen-
o an el que ya no encuentre el len-
guaje de su futuro, Quizd, a fin de
cuentes, porque ese futuro perrene-
oa ¥a & ofras cultures, & otras cla-
288 mociales, a otro orden de va-
ores.

LOS PAISES
DEL ESTE

Frante al formallsmo a menodo
baral, a la expresicn Intelectualiza-
da de un vacio dltimo, al vértigo v
a la agresivided neurdtica, que tan.
lé% veoes e respira on el testro
=criticoe del mundo occidental, los
espectéculos del Este resultaron
mucha mas serénos y profundos,

En cuanto a las posibles dudaz
sobire |a oportunided de abordar gl
tema de un teatrd de la acrisls
socialistas en un contoxto como
gl espafiol —donde siempre hay
aents dispuesta @ instrumentalizar
interesadamente estas cosas—,
quedan totalmente arrinconadas por
laz siquientes conzideraciones:

1. El respato a todos los gro-
P05 ques actuaron en Nancy v la
consiguiente necesidad de recoger
U testimonlo. 2 La contemplacion

#Tako, takos, de Mireo Kovac, presentado por

del rigor ¥ el humenisma de oz
grupoz del Esta como valores po-
tenclados por su realidad cultural,
3 Lz idea de gue tales valores for
men perte de un procesn historico,
cuya desarrollo depende en grandi-
sima medlda de la presiin de esa
actitud critica sobre todos |05 dog-
malismos. 4.° ¥ el hecho, en fin,
de gue tales espectaculos han sido
presantados oficialmente en un Fes-
tival Internacional celebrads en O-
cidenta.

LOS DOS MIVELES

Da los diex especticulos dal
mundg socialiste, uno estuvo en
clera disonancia con log demas. Me
refiero a las merlonetas presents.
das por Bulgaria, cuya perfeccidn
técnica y originalided se encuadra-
ban en eso optimismo ingenuo v
sistematieo que caracteriza a buana
parte del teatro socialista. Y, casi
an su totalidad, al que susle pre
sentarse én Festivales Interpacio
nales ¥ temporadas extranjeras.

A menudo, el infantilismo de age
teatro «de lo establécidos —vaga-
mente ajustado al axloma de gue
sdespues de la Revolucion ya no
existen log problemas— resulla
decididamente contraproducenta,
pues a cualquiers se e ogurre que
la transformacion de la sociedad es
un hacho. problemético y que a
teatro deblers cumplir en tales gir-
cunatencias, con tecto, peros sin
desmayo, una funcidn critics, acti-
va i réveladora.

POLONIA

Polonia prezentd dos grupos de
caracteristicas distintes, aunque do-
minados por l@ misme necesidad
de ancarar |a realided de su pais,
El Stu intenta, decididamente, afron-

wTerrors, especidculo diddeticn del Colective Rote Hube, de Munlch, sohre
el Chile de tuestros dins, Una piezn crittea de clar pscendencla brechtinn,

tar el pasado religioso del pais,
asumidndolo —y en esto s pare-
ceén & Grotowski— como un hecho
cultural, como una vivencia coleg-
tive, ¥ coma una manlfestacion ar-
tistlea. «Exodus= 83 un poema so-
bre la «caida= del hombre, Repre-
gentado por los dal St en la gran
neve del Parque de Exposicionss de
Manoy, a travéa de un lengusje
de clara simbologia religioss, se
hace dificll sabar hasta dénds co-
mulgaba al grupo con el cristianis-
mo de su temdtica,

Pera muchaos, las rezones del Sty
podrian compararse & las que fuve
Pasolini para hacer su pelicula so-
bre el Evangelio de San Mateno. Pe-
ro Yo creo que 8l problema es bas-
tante mas compiejo. Por o pronto,
¢| adesamperos del hombre scaj-
dox, la imagen de la comonidad
perdida, desalojada, ez obvio que
permite al qrupo expréser patetica-
ments la conciencia de sy actual
realidad nacional. En la oscuridad
de la gran nave, iluminados por an.
torchas, entre cantlcos e imdgenas
de una extraordinaria belleza, a
traves de un lenguale teatral de ce-
ramonia, la  comunidad del Sty
quieré haceér algo bastants mas
crilico e inmedlato que una Misa,
Trata, me parece, de rescatar |a
cultura rellaiosa —que no es lg
mismo que el dogma de la reli-
mion— como elemento de la iden- P
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tidad macional; como une forma de
arte; quizd gomo una relecion con
el mundo, akisrta ¥ rescie a cwel-
quier esquematizacion.  «Exodusbs
estd, en este sentido, mucho mas
carca del Komanticismo —Que as
otro elemento de la «identidad his-
toricas de Pelonia=— que de la lgle.
sia. de la afirmacidn de la grandeza
de lg vide que de la sumisa ple-
garia.

El trabejo del Teatro del 77 e,
en ralacion a lo apuntedo, snorme-
mente clariflcador. Sue caracteris-
figas nada tienen gue wver con las
del Siu y, sin embergo, por cami-
nos totalmente ajenos g cuslguisr
résonancia mistica, leqgan praclica
ments al mismo punto, L diferen-
cla astaria —& compardramos
sExndus= con =Hetrospectivies, que
gz el tiwlo del especticulo del
Teatro dol 77— en que mientres
el Stu busca desaaperadamants Lnge
respuesta, o Intents gue loE tér-
minos de la pregunta sean artisti-
camente  signlficativos, los del
Teatrg del 77 declaran; lisa y la-
naments, que no vale |8 pena hacer
un espectacule en sUs circunstan
pigs, «Ratrospectivas empleza con
une cuartilla de Gombrovitch leida
a los espectadores, Son afirmacio-
nes del escritor polaco Ssobre la
complejo identided de su pais v las
dificultades gue ofrace su fuluro.
De alli s& nos lleva a una especie
de musso de los mitos polecos,
donde vemos desde une fotografia
dal equipa nacional de fithol —tar-
cern an la ultima copa del mundo—
hasta una de las wictimas de los
campos  nazis  de concentracion.
Fersongjes dal Romanticismo, Pers
Sonajes historicos, Y |a misma per-
sond que antes nos leyd la coartilla
de Gombrovitch  preguntindonos
ahorg, en tErmings bestanta com-
plicados, si creemds que Polonia
diebe o no debe afrontar el pasado
pare alcanzar ung vardedara auto-
revalacion de su presente. A oS
que pignsen gue &, =& |es manda
a una habltacidn; a los gue plensen
que no, a otfa. ¥ en cadi una de

wSalutationss, de Toneseo, por el grupo Pozdravl de Zagreb, lequlerds, v =Peopes, uno de los mimodramas presentacdos

NANCY

ellas vigne & ofrecersc la misma
agonla. & los gue miran el pasada,
|os lleman de estampe: ¥ condeca-
raciones; a los que quieren prescin:
dir de &, s les invita 2 ir 8 Mos-
cU, 56 |25 hate Oir musica =papes
y se las promete un Lenin de so-
|#pa. Maturalmente, & estas alturas
del espectaculo [T], la inmeEnsa
mayoria hia compréndido que 108 po-
lecos no pretenden conlestar seris-
mente a sus preguntas. Oue nos
hallamos ante un discurso patefice-
mante degradado y. precisaments,
por &so, muy lejos del chiste. -
timo acte. A los gue han dleho que
sioy que no los rednen en la aala
qie antes fue museo. Alli estamos,
testigns de wna reunion politica, en
liy fque log «responsabloae, despuds
de bailes v canciones, tendran gue
axpllcer como van les cosas, Ban-
deras, copas rotes, peieas, frases
hechas de los dirigentas, y una pil-
peble stmdsfers de cansancio v de
tastidio, Las luces S8 van apagan-
do. En |z penumbra quedan las hie
llas sucias de la skermesse= A
todo wolumen, comno un alaridn
suena la «Polonesas, de Chopin...

Wamaos saliendo despacio,

Abajo, en otra sals, la compaiia
anters nos espera. Estd alli para
contestar @ todes a5 preguntas
que quicre hecerle el respeteble.

iQué dignidad, que feroz amor
A lpg preguntas;, qué hermosa v
despladada manera de mostrarse
lg de estos dos grupos polecos
en Mancy!

YUGOSLAVIA

Tres eapectaculos tambien muy
distintos, pero nada hetarogéneos.
Acaan el de los Rooms (gitanos]
e Skopje fuera el mencs integra-
do al discurso general, por reflejar
una realided ancastral, un tanta aja-
na a coalquler julcio preciso sohre
&l presente. Los Rooms reproducen
ung vigja ceremonia, con |a parti-
clpecion de bugnos y malos espi-
ritus, caides en trance ¥ una vio-
lencia real que sgluting organica-

mente todo el trabajo. Es la mis-
nifeatacion de une cultura marginal,
a traves de una ceremonia falta de
signos  teatrales, Sabemos, como
espoctadores, que el dolor de los
aetares s real, pero no alcanzamaos
a comprender, aparfe de ciertss
apreclaciones  primarias, 1o que
realmente quierén decirmos

Baatante menos tangenciales son
log otros dos especticulos, Tako,
takos, de Mirco Kovac, por gl gru-
po Pekarna, de Lubliana, v el pra
zentado por el Pozdravi, de Zagreh.

wTako, takoes nos Situd anfe un
escenario dividica en’ Gualrg BEpE.
cios regulares, dos encima de otros
dos. En ceda uno de ellos trans
curre una accion independients,
aungue, ¥ de shi provendria la du-
rega gritica del eapectdculo, talas
acciones guarden entre si ung im-
plicita refacios. LIna historls ocw-
rre en o habitacion de una prostioe-
ta, a la gue apuftala uno de sus
clientes. La otra, eén casa de un
ageritor, 8 quien so l& arrdnca un
rexto de adhesion politice por el
que luegn se le mata. La tercers,
en la hebitacidn impersonal de ung
mirchacha aolitarle, probablemente
empleada, durgnte un tiempo de
witzin rutinario. L& cuarts, gus con-
fiern ung definitiva crusldad al es
prectdculo, practicamente no exis-
te; cuatro viejos juegsn @ las car.
tas, ajenos & cuanto oGurre @ S0
alrededor. En realidad estan & ju-
gando cuando  nosoiros  entramos
en el teatro y alli siguén al final
dal drarna, coms expresidn agohian-
fe de la Inmovilidad y la insolids-
ridiad.

‘Frente al naturalismo expresivo
de este especticulo, el trabajo de
los tres actores del Posdravi, de
Zagreb, es un exoelents eiernp?lcl e
imagingcion, de ajuste ritmico ¥ de
antrenamiento. Sobre un BsSCenE-
rio desnudo, utilizando muy esce.
505 elementos, los jovancs actores,
an una linea que quizé nos remite
a la biomecinica de Meyerhald an
tes que a la pantomima, se sirven
de «Salutationss, de loncsco, oo

e o

por ¢l grupe DMvadlo Na Provasku de Checoslovaguia.

ﬂﬁm

ma eje de un trabajo destinado a
expresar |e aoledad real del hombre
bale las falsas ceremonias de la
pomuyunicacidn.

CHECOSLOVAQUIA

Les checos mandaron al Divadlo
Ma Provasku, ume excelente com.
penia de pantamima, en la gque Bo
lealav Polivka tiene categoria de
genlo. Presantaron tres especticu-
leag, =Adan ¥ Evae, aPepe= y «Co-
media del Arfes.

e «Adin v Evae =2 dice an el
programa; «El especticulo es una
pardfrasis circense de la historla
da Addn y Eva, del encueniro g5
pontaneo dal hombre v [a mujer,
tos "clowns", cuya ingemua aproxi-
meclon cee rapidamente bajo el
control de dos personajés vestidos
de negro, simbolod de nusstra 50-
ciedad oprisiva gque destruye o
més precloso dal hombre: el amors.

El esquemna ea sencillo y familiar
Pere la percepcion opresiva da la
sociedad, el patetismo werbalmen
te inexpresable con gue el grupo
checo formula |a defensa dal hom-
bre frenta ol sistemds, ne deja de
aer por ello acongojante, Los mi
modramas son ingenuos —el mas
meceénico y aséptico es el de la
Comedla del Arte—, por momentos
exfremadaments  |ificos, paro en-
CIBTTan una Amargurd que 1a atmos-
fera circense no hace sino subra-
war. «Pepes, la historia de un hom-
b, wn ninge ¥ una galling, ademias
de contrapongér el mundo de l6s
ninge v de los adulios, as, sobre
todn, como «Adan ¥ Eves, |3 imagen
e |a paz perdide, la presencia de
I agresion que dastroye las rala-
ciones espontaness,

;{HACIA DONDE VAMOS?

Deciamos que todo =teatro de i@
criglas= contlene |z axprésion de una
necesldad Insatisfecha, |8 voluntad
de orientar el cambio en alguna
direccion, Detras de los espactacu-
los occidentales se adivinaba una
livertad infeliz. hecha de histerla,
de mala conciencia y de un vacio
insequro. Es un teatro vuelto hacia
los grandes temas —l0% crimenes
conaentidos, las pagines sucies do
| eivilizacidn—, que no eceba da
infegrar la rebellan ldeoldalca con
la claridad vivencial ¥ gque, con
frecuencia, Suena mis a la bos
queda de nuevas oraciones laicas,
de nuevos consuelos morales, gua
a wna voluntad real, asrena y ejer-
citada de camble,

La sensacidn que transmitlan los
sapecticulos llegados a Mancy des-
de el mundo socialista ara distinta.
Su elevado nivel ético necia, pra-
cisamants, de plantéar el debate
en el plang de |&s vivencias antas
que en al de loa conceptos, an 2l
de la experiencla resl antes guoe
en &l discurso fedrico. La diferan-
cig Gltima quizé provendria de gue
mientras en gl teatro de la «crisis
cipitalistas, la violencia aparece
legitimamente  ligada al  sistema
competitivo puesto an cuestion. en
gl teatro de la =crisis socialistas
a5 a| misme humanismo tedrico del
aistama el que =& rebels contre Ins
aff0TaE precticos, cantra |os perfi-
les  burocréticos ¥ opresivoes de
cigrtas raalidades. | 1. M.




