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revista especializada
Franmcesa «Positif= in-
clufa el articulo de Lo-
renze Codelli «La parte
oculta del cebergs, que
by 2 determinar una
nueva loma de postura
frente a la comedia ita.
liana por parte de un
amplio sector de la cri-
tica gala, Despreciando
gratultamente In ohra
de clneasias consagra-
dos en todo el mundo
—como Visconti, Felli-
ni, Antonkoni, Pasolini,
Berfoluce!l o Belloc-
chio—, Codelli situaba
en el poesto de honor
A los gque cultivaban
tradicionalmente la oo
media —Risi, Comenci-
ni. Festa Campanile,
Lattunda—, aun cuando,
parn él, la verdadera
configuracion del péne-
rg provenia de sus ine-
térprefes mids CONStan-
s, como Tognazzl,
Manfredi, Sordi, Mas-
trodpnni, Gassman, Buz.
anca v Ia Vitti, gue
creaban verdaderas sc-
ries reconocibles como
tales. En un primer mo-
mento, no parecin gue
¢l artfenls de «Positifs
tuviess mayor briscen-
dencia que la  exposi-
cidn, bastante inconsxa
¥ torpe, del pensamien-
to de un critico a quien
(con afirmaciones tipo
a2l cine italiano es la
chmedia italianes o alg
comedia italiana es el
mejor cing italianos) le
gustabga Jugar =a la con-
triis, escandallzar o los
lectores mediante o
conocido método de
atacar o consagraca y
ensalar o despreclado.
Pera oo fue asl, ¥ pron-
10 01ras revistas —eomon
sEctans en su dltima
elapa— sz unian a la
postura gque la propia
«Positif= habia asurmido
comao suva, dedicando
amplisimos  espacios a
los realizadores mencio-
nados ¥ a textos donde
Coddelli v sus epigonos
continuaban la taren de
recuperacidn.  Inmedia-
tamente, ello repercutio
en la masa de cinéfllos
que siguen fielments
estas  publicaciones v,
por consecucncia, en la
programacidn de cipe-
chubs, festivales ¢ inclu-
&0 de algunas salas co-
mercialag parisings. Me-
diante el conocido efee
o de la pledra en el
agua, se origineba asi
Un movimiento con to-
das las caracterisiicas
de los que, periddica-
mente v de acuerdo con

-

madas, caprichos v ene-
cesidad de novedads, se
crean tan a4 menudo
dentro de la cultura
francesn ¥, com todavia
mayor profusion, dentre
de su sector cinemato-
grafico,

Entre las comedias
qué, deniro de la tem-
porada W71, Codelll si.
tuaha  en primerisimo
puesto, aparecian «Ven-
g o prendere il caffé
da nois, de Alberto Lat-
tuada {calificada por €l
nada menos que como
la mejor pelicula del
A0 €0 U0 aho en gue,
por citar sdlo dos ejem-
plos, Visconti estrenaba
«La caida de los diosess
¥ Bertolucel «El confor-
mista=) ¥ «Vedo mados,
de Dino Risi, que, tradu.
citle ¢l titulo con fideli-
dad cn ol primer caso ¥
estupidamente en el se-
gundo —comao aVisiones
de un italizne moder-
nGe—, se estrenan abom
en Espafa cuando ha
pasade un lustre desde
s realizEcion,

Lo primers que, vista
nuestra  introduccidn,
hay que decir es que
anD Er3 PAra TANLos.
Cierto que el film de
Lattuada poses un nota.
ble interds cn su mini-
ciosa descripeidn de g
vulgaridad v de como se
manifiesta «l habitmal-
mente oculto munde de
In sexualidad dentro de
una pequedn comunidad
provinclana, Cierto tam-
bién que la pelicula de
Risi ofrece a lo largo de
518 eskefchess (seis:en
la version espafola, uno
MENDS que en b orig-
nisl, va que falta el epi-
sodio «ll guardon ces,
donde un svoyeurs mio-
pe crefa asistic desde
Und FCOTANA 3 LA asirip-

teases femenino, mien-
{ras que quicn realmen-
te s estaba desnudan-
do era un homhbre;
askeichs que, para Gé-
rard Legrand, poscla la
importancia de spivot
central= del f1lm) wun
tablado irregular, pero
a4 menudo sabroso, cen-
trado en- el comporta-
miento sexval del italia-
neey, mMis Concretamen-
te, en |a obsesidn por el
soxo, que legm a ocultar
cualquier oiro tip o 'de
realidades o preccupa-
ciones, Pero nlnguna de
las doz obras consigue
despegarse de las con-
venciongs  que  habitan
cotidianamente en la co-
media italiana, rebasar
c50s lmiles gemdricos
de los que habldbamos
face apenas unas semas
nas al efectuar 1a rese-
fia de eApasjonadae, de
Monicelli (TRIUNEOQ,
atmero 660}, ¥ que nos
hacian situar esin fen-
dencig sentre Ia compla-
cencia y la eriticas, Evi-
dentemente, v siguiendo
usir linea femdtica gue
B2 AprOXima BN SUs con-
clusiones generales a la
de aElseductors, da
Slegel, «Venpa a tomar
calé.con nosotrass pre-
senis uns intencidn, una
coherencia ¥ un deter-
minade tratamiento ha-
cia sus personajes, vis-
los siempre desde una

‘opiica. de crueldad gro.

LESCA que en OcRsionts
roza cl esperpento, muy
superiores al detallismo
costumbrista de «<Vedo
nudos, CU Y05 mejores

hallazgos 52 sitdan,

coma suele suceder én
I obra de Risi, dentro
de los momentos pura-
mente humoristicos de
la: pelicula v encundra-
dos on aspectos perifé-

ricos A la anédcdotg
central,

D cuslquier forma,
ambas comedizs no tie-
nen, por forlung, dema-
sindo’ que ver con otras
dos muesiras del géne-
ro que nos han llegado
al mismo glempo; <El
arbitros, de Luigi Filip-
po D'Amico (¢om Lando
Buzzanea), ¥ «El bestio-
nes, de Sergio Corbue-
ci (con Glancario Gian-
nini), ejemplos de gue
las tesls de Codelli ¥ se-
puidores no se pueden
aplicar a lx comedia ita-
lizna en peneral, sino,
en fodo caso, a alpuncs
films aislados, ¥, desde
luego, a ninguno de es-
tos dos. @ FERMANDO
LARA.

W ierdida
en Ia civwdod

Loz intentos de pro-
ductores  mediocres y
de realizadores medio-
cres por tratar de plan-
tear en s=us  peliculas
conflictos que superen
¢l tone medio de su tra-
bajo, ¥ gue iraten, por
lo tante, de acercarse =
uniy- problematica més
comprometida, zuele
acabar generalmenie
por. transformarse en
peliculas insipidas acon
buenas Intencioness, A
ese buen intento de que-
ror superar el pure fec
nicismo no suéle acom-
paniar un Ccompromiso
auténtico con la mate-
ma que 52 clige, ¥ lo que
Falt en sinceridad y we-
rosimilitud se reempla-
za con la brillanter de
un- guitn que tiEne o
mayor fuerza en la can-
tidad de literatura in-
vertida en ¢l A diflogos
pompoios ¥ estructuras

dramiticas reforcidas
s les suele adjodicar el
valor de la autenticldacd
Este ¢ al menos lao
que se dedice de a1l
tima pelicula de Her-
bert Ross estrenada en
Espafia, «Perdida en ia
ciudade, donde se pre-
terde bacer un alegato
contra la deshumaniza.
cion de las grandes ur-
bes, la tecnificacion de
une vida moderna que
olvida la peculiaridad de
cada uno de Jos indivi-
duos que componen csa
sociedad ¥, por lo tan.
Lo, un alegato contra el
egoismo v In pérdida de
intereds en el «ser huma.
no=. Los planteamientos
de «Ferdida en la cig-
ducls, como ya se dedu-
ce de estos Intentos del
director, no  alcanzan
lampoco grandes metas
ni proponen una mate-
ria de suficiente supes-
tion; son, como stele
Ilamarse, intentos de
=valores humanoss que
d2 quedan 8 medio ca-
ming entre la ingenui-
dad ¥ la ignorangia,
Dentro de la trayecio-
ria de Herbert Foss
—uno de cuyos nltimos
titules, «Suefos de se-
ductors, sorprendid o
muchos, hasta que al-
guien propuss la reoria
de que el film se dehin
mas & la influencia de
Woody Allen que af ta-
lento del director—, gs-
ta «Perdida en la ciu-
‘dad= no hace sino insis.
tir en esta posihilidad
del buen actesano que
quiere tranguilizar su
conciencia a la hora del
compromiss pelitico del
cine. Con su adenuncias
de la tecnificacién, pa-
rece fquerer incluirse on
Iz lista de quicnes, por
lish rzOmes que sea, (e
Ln el cine con la ma-
durez ¥ el rgor gue Ios
tiempos exigen. Y aun-
que la propla estructu-
ra comercial del cine
no les permita abordar
sug peliculis con toda
la realidad de que po-
drian ser capaces, sun
los suyes plantearnien-
tos de uns seriedad en-
comiable ¥ gue parten
de un compromise vili-
do con o que tratan.

Fara Ross, en cambio,
¥ como ya 82 ha sefin-
lado antes, basta con ex-
plicar. zuperficialmente
la trayecioria de una
provincians en el gran
Chicago ¥ como su afin
de «fama ¥ fortunas se
queda redocide & una

soledad anpustiante ¥ o
una incomprensién por
parte de los demds. Ci-
tada por «el amigo de
un amigos, ln chica en
cueatidn, rmigntras dura
ESe encuentro, recorda-
ri iedo &) proceso gue
I ha lievado . desde su
provingia al lecho de es-
te hombre. Su senatida
del humor, su afan de
libertad, su capacidad
de amor, se han que-
dado reducidos a una
caricaturn de 51 misma.
Una voe en «offs repe-
tirst al final de la palice.
la el titulo de la misma
—aperdida en la, ciu-
dads—, con o que se
le da la sintencidne: de
un posible subtexio mo-
ral.

Para justificar la ex-
cepeionalidad  de] per-
sonaje, Ross la vuelca
en didlogos pedantes y
Ll coloca en slivaciones
repetitivas ¥ hoecws con
el Fin de gile e contra-
pengan: sus cualidades
particulares. A esas sl-
tuaciones vacias s¢ afia.
de en Iy versidn cspa-
fola un doblaje falso
gue aumenta su inverm-
similitud. ¥, sin-efmbar-
0, hay que reconocer
en Herbert Ross a un
excelente director de ac-
torezs, al menos en o
que se refiers @ esta pe-
leuts, donde Candice
Bergen realiza un es-
pléndido trabajo: [lasti.
ML (ue sU personaje no
haya tenido mayor con-
sistencial  Peter  Boyle
—¢l insdlito monstouo
de =El jovenciio Fran-
kenstelns— intervienc
igualmente agui secun-
dando ez excelente tra-
bajo de la Bergen, que
quizé por si solo pos
drin justificar la vision
de la pelicula.

Estda muy clara, no
obstante, que los com-
promisos no se improvi-
SA0 ¥ qgue, A posar de
que Ba estructurp eco-
nomica de Hollvwood
determine |a frayecto-
ria de muchos directo-
Tes, &5l0s acaban defi-
nigndose en s obea.
Como ocurre cn el cine
espaiiol, donde, inopina-
damente, un director
scomercials pretende en
un momento dado acer-
Carse i una problemati. -
tit _aseriae; la ingenui-
dad ¥ el micdo les dejan
reducidos a  producios
hibridos que mo se jus-
tifican por sus buepas
intenclones, B DIEGO
GALAN.

dxtunto 5




