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CINE

I'n
cineasta
nada
maodesto

En sus tres proimems
peliculas  {=Tout  peut
AITiver= «5in movil
aparcotes ¥ «El herede
ro=), Philippe Labro se
habia caracterizado por
un justo hacia ¢l cine de
accién que, tratado se
gin mddules proximos
al PENeTD =MEEros mOrhe
AMETIicAn, contenia un
sejundo plano sociold
gico, un trasfonde don
de la anécdotn comiin-
mente policiaca adgui-
rla upa m&is amplia di
mension social. Asi, en
«5in médvil aparenics, 1a
deseripoién de la oo
rrupcidn de la alta bur
guesia daba un sentido
concreie A Io gue en
principio parecian Sim-
ples crimenes gratuitos,
o en «El herederos, o
lucha fisica por el poder
dentro de un clan fami-
liar sacaba @& relwdr
todo un complejo en-
tramade de relaciones
politicas cn ¢l que la
prensa tenia papel esen-
cial. Bso, al menos, en
cuanto & 1as intenciones
de Labro, porque en lis
realidad de sus films la
ausencin de una defing.
da postura ideoldgica,
su complacencia en los
actos violenios ¥ bos di
VCT505 Intereses o gue
responcdinn s imlége,-
nes 5¢ traducian en wna
ambigiedad ¥ en una
confusidn mas que no-
tables, S¢ diria que de
Su ANterior experiendi
periodistica como re
portero B gran escala,
Labro guardaba el ofi
cio de Inferssarse por
los aspectos coultos de
la realidad, pero que
unk ver desentramivdos
no mantenia ante ellos
ase minimo de refle-
widn, esa indispensable
claridad de ideas, im-
prescindibles para cual-
guier elaboracidn crea-
dora. Eran peliculas,
pues, que prometian

FPhillppe Labro, con Kotharine Ross adu{mﬁ el rodaje <o «El sear ¥ I violen-
chs [

mis gue daban, gue
ofrecian un plantea-
miento Interesante para
luepo desvanecerse en
la falta de solidez inte-
Jectual v polidea de su
Ak,

Cara a «<El azar v la
vialencias («Le hazard
et la violences, 1974)
cl punte de partida de
Labro es bastante dife-
rente —£1 mismo dice
haber cerrado una trilo-
gid oon sus obras ante-
riores ¥ empezar Una
nueva, dentro de la gue
se situaria mucho més
o0 Primeri perscna—,
sometide a una ambi
citn tematica ¥ estilis
tica fque superan nota
bBlemente sus posibllids-
e reales como cineps
tir. «Mi Intencién ha 5
o mostrar 1a necesidad

de amor, que cs univer:

sl para todos los seres
humanos, por solitarioes
QL SCAT, ¥i que Su ini-
ca posibilidad de salir
de su soledad es prech
samente el amor. f..)
Lo esencial de ""El azar
¥ la wiolencia® es la des.
copcion de cmociones,
de los senfimigntos que
e producen entre un
hombre ¥ una mujer ¥
zntre olvos hombres ¥
otras mujeres, hallande-
se todo unido por un
azar que, finalmente, wo
es objetive en absolu
to. {..] Mi pelicola es
un "'film clarmour”, pero
que va mds lejos gue
pe0, pOrqQuUE s trata

mais bien de un compen- |

dic ce mis observacio-
nes sobre la vida, In
muerte, el azar, el desti.
no ¥ lo irracionals, En
este resumen de degla
raciones de Labro, poe
de observarse, ante todo,
que no e precisamente
de falta de modestin de
lo qug. puede achacarse
le. Respondiendo a ese
papel protagonico ¥ ego
cenirista gque con tantizl
ma facilidad asumen los
cineastas franceses, gue

por lo comun se creen
siempre capaces de de-
finir y pontificar sobre
lo diving ¥ lo humamno,
como 51 el espectador
estuviese descoso de co-
nocer 51 sintimidads ¥
su smundo particulars
desde el que juzgan
cuslquier aspecto de Ja
realidad, Labro empren
de un trabsjo que w5
rin dificil de cumplic
para autores de la albo
ra dc un Resnals o un
Bergman,

La cita por mi parte
de cstos dos cinepstas
no o5 casual al resedi
«El azar ¥ la violencias
(y. de hecho, el perso
naje protagonista  que
anterpreta Ywves Mon
tand lleva un apellido
de muy parecida pro-
nunciacidn al de Berg

man.} Especialmente de

Resnais, Labro guiers
tomar: un determinado
sentio de [a concate-
nacion de los sucesos,
una cierta manera de
que las cosas se mlerre
lacionen entre s no de
forma légica —o, cuan
do menos, no de logica
racional ¥y ortedoxa—,
sino Tespondiendo 2 una
serle de «casunlidadess
3 datos mcxplicables en
primer térming. Fero lo
que en aMuriels o «5ta
viskys respondia a un
inaglacable plantea
micnto filoséfico, & una
estudiada consideracion
de las estructuras espa
cinelemparales {y, por
tanio, histdricas) en que
¢ MOVian Sus PECSONE-
jes, aqui se ve degrada.
do cn un juesgo que api
rece, ante todo, como
solisticads. ¥ gratuito,
Labro mezcla tres nive
les cistinies de narra
cién ¢n =Bl azar y la
violencia=: ¢l de un en-

‘sayista gue sc retita en

soledad para escribin
precismumente sohre los
temnis que dan titulo al
film, el de la existencia
de una violencia gratui-

ta ¥ que il enticnde oo
mo injustificada, y el
de una relacidn erdtica
que desea siiuarse al
margen de dicha violen-
¢ia parn acabar pere
ciendo en clla. Sepurs
mente, 1a lnica sintesis
posible de ese triple mi-
vel hubieras venido —co
mz en =Belles, de Del
vaux— de ser exteriori-
zaciones del mundo sub-
_'iEI!J"l.'r.r del ensavista, de
51 PENSAMENLO &N mar-
cha al eseribir ¢l libro
que le ocupa. Pero al
reducirse a sobservacio
ness confusas de Labro
muy pocn puede intere
sarnos en verdad ‘W
FERNANIN} 1ARA

I'ne nuevn

Ley
para
el cine

Un anleprovecio para
una  posible v futura
nueva Ley del Cine ha
sido presentado la se
mana pisacka al l'.':ansejn
Superior de Cinemato
grafia por ¢l ministro
de Informacidn ¥ Turis
moe. Tras ol csiudio del
Consajo, ol anteproyec-

‘1o ird a 1as Cortes, don-

de, con las  variantes
que se consideren, aca
hard convirtiéndose en

5i de alguna forma
puede calificarse «a
priorls este anteproyec-
to habria que hacerlo
comp =cl desendoe, Des
de hace tres A0S, &0
gue ¢l entonces mintsioo
Sdncher Bella lo prome.
tity, &l mundo del cine
ha wenido reclamando
50 UTEEnCIA, la urgencia
de una ley gque conside
re el cing como una in
dustria_adulta ¥ como
un medio de expresidn

-necesitado de una liber-

tad gqus munca pucden

facilitar los angostos
mecanismos  burocrit
cos ni Lag suspicacias de
funcionarios atentos sé-
Io 2 la conservacidn de
s puestc  profesicnal.
Los productorcs  cine-
matogrificos, cuvos
problemas han sido ex
puestos  recientements
(ver TRIUNFO 655
¥ G66) som los primweros
cn reclamar esta lcgis
Tecidm gue, segin ellos,
les permitird desarro-
llar un trabajo coheren.
te de cara A la tagquilla,
¥, e 50 CAsg, 3 S0 proe
pia scnsibilidad. Lo goe
s¢ reclama, pues, es una
likertad que e cine oo
ha tenido en Espafa
disde hace cuarenta
anas. Protegide por el
Estade {y, por lo tanto,
controlado ccondmica e
ideoldeicamente hasta
Ta saciedad), el cine no
ha podide pasar de zer
un producte de guicnes
detentan el poder, enfio
cado ademas como mi-
niima ¥ primitiva  «di-
verstdn sin futuros. El
mule respete por la po-
zibilidad de que el cine
sirviera 2 |3 exproaidn
de una comunmidad te
nia que convertirse in-
evitablemepte en una
escasa fe en sus posibi
lidades  ecomomicas;
dentro incluso de la
economia de mercado ¥
de su cstructuracin o
pitalista, el eine fue ok
vidado por guicnes peo
dian haber favorecido
su desarrollo. industrial,

Mo se conoecen de mo-
mente los  apartados
cxactos del nuevo ante
provecio, Lo gue si se
sabe, en cambio, es gue
£n S COMposicidn no
han intervenido directs-
mente los que luego s
frimn (0 gozardn) de
s decigiones. Los e
presentantes ministeria-
les del premio de la i
nematoprafiz - aseguran
haber tenido- en cuenta
las sugerencias que o lo
larpo del tiempo se les
han ido plantcando;
pern los autores de esag
sugcrencias opinan que
debian haber interveni-
do de forma mas con
sistente en la elabora
itk del anteproyecto, ¥
que, al no haberle he
chi, éste volverd & ser el
resultade de wna  deck
sion pnilateral por mu-
cho que, por fin, 5e comn
vlerta en Ley ¥ pueda,
por lo tanto, clarificar-

s la muy extrafa, con-
fHictiva ¥ triste situs-
cidn legal del cine es
pafiol.

Se estd, pues, a la cx
pectativa de lo que puc-
da pasar. El minisiro
Letsn  Herrera  anunchb.
tres de las propuestas
de este anteprovecto,
siendo la mis clara, ro
tunda ¢ interesante para
2] espectador la que he-
bla de la sopresidn de
la censurs, para sujetar
el cime a la junisdiccidn
de los tribunales ordl
narlos. Esta propuesta
{que tiens que ser mis
tarde refrendada en las
Cortes) de no acabar
imitando la supuesin 1k
bertad de prensa que se
supone disfrutamos, P
dris permitir que el
cing espafiol empezara
a4 %er ambas cosas, cine
¥y cspafiol, fuera va de
las imposiciones realiza.
das desde las inapela-
bles decisiones de 1a Ad-
ministracidn. Hay, sin
embargo, de momento,
un cierto  escepticismo
en el medio del cine,
que puede detectarze a
traves de las declaracio-
nes de algonos profesio-
nales a la premsa. De
hecho, no parece cohe
rente que pusda pasar
se e una . situacidn de
extremade rigor como
la presente (donde, por
ejemplo, s pretendes
prohibir de hecho la
cxcelentes «Furtlvoss de
Borau, tras haber des
trozado ampliamente
«Furia espafiolas, de Be
irig, ¥ =Juegos de amor
prohibidoss, de Eloy de
Ia Iglesia} 4 otra donde
ee08 Mismos titulos
puedan cxhibirse fnte-
gra ¥ trangoilamente;
Lius disposiciones sobre
la censura 5¢ hacen des
de estratos  desvincu
lados de la realidad del
pais (o, por lo menos,
de una gran partc del
pafs), que =i solicita esa
indispensable | bertad
die  expresidn, ¥ gue
cuando no la encuentra
en casa sé marcha lim-
piamente @l extranjera
2 buscarla ¥ disfrutarka,
50 los gue todavia tle
nen que decidir sobre la
Ley no consideran la im-
placable realidad de los
espectadores, sélo se
habrd adelantado algo
em ¢l terrenc de la teo-
rin ¥ las buenas imten-
clones. Demos tiempo al
tiempo. B DIEGO GA-
LAN.
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