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gar por fo vivido desde
cntonces, nie 2¢ ha dig-
nado hacer.

Ei thdosn
[1966) vendria 8 5er, &0
cierte senticdo, la teas-
laciaon del Canto Gene-
ral, de Pablo Neruda, sl
caso particular de Nica-
ragua, patrig del poet,
Inaugura on este libro
Cardenal 1y wabilizncion
de la crdmica histérica
como fuente, como ar-
gumente del poema, co-
50 QUL repeting mas tar-
de en sos POENTAS S0bre
los indios  americanos.
Ui aminos casos, log res
sulizndus obtenidos son
wwn vialidos v eficzsices
curme cuando Cardenal,
dejando a un lado la
Fisioria premrity, e
cenira en la presente,
sustituyendo & la croni-
I COMO argumento por
el lenpuaje de la publi-
cidad, de los medics de
comunicacidn social o
e lus discursos politi-
cos. Mo se trata, ni mu-
che menos, de que el
poely manipule estas
jerms a la hisgqueds de
la parodia o el esper-
pento, slng de mostrir-
noslas. en S0 @Eenuinga
significaclén, como fa-
padera de unos interc-
s¢s inconfesables, cuya
arma esencial st en la
mienticy v la falacis sis-
tematica ¥ perenne. Los
liliimaos poemas que co-
nocemes del pocta nica-

estrechis

Erneslo Cardemal.

ragiiense sligu-_-n eIl @il
linea (Canto Naclonal,
Vinje g Nueva York, ct-
cilera],

Estamos, puecs, ante
un lirico  doblado  de
épico, antec un artsta
que no code elas pala-
hras de la tribis= & quie-
neE o las merecen, ¥
cuya ohra toda es un
rescate del sentido pri-
migenio del lenguaje co-
miin. Condicldn ésta que
gueda sobradamente
clara en la antologiy de
51 ohra gque nos ocupa.
Aungue haya que hacer-
I+ a s misma, por oira
parte, algunas objecio-
uls s

En primer lugar, que
nos deje en la jgnoran-
cia de guidn ha efectua-
do la seleccidn de los
textos ¥, por lo tanio,
del criterio gque e ha
sefmido para elio. Des-
pues; [a falta de wna in-
troduesion, que situacs
al lector ante Iy obra de
Cardenal, v a dste, cn la
pocsia de su tiemipo, por
I meenos dentro de su
drca linglistica. Tam-
bidn es de lamentar que
no s hayan datada los
posmas, impidiendo -
gUir la progresicn csté-
lica v ética del aulor,
auncgue deducimaos que
0% poemas ge han orde-
nado cronoldgicaments.
Y para termimr, la
ausencia de pocmas tan
caracierislion: @ impres-

cindibles como La hora
eero, 0 la fragmentacion
de otros, que, coma El
estrecho dudoso, piden
lectura =in exten-
== para ser valorados
¥ mustados en su justa
medida.  Aungque  ante
las casi trescientas pa-
ginas de juposa, densa,
desveladora, emocionan-
e y prolunda poesia deal
librey, Ios anteriores =pe-
rog=  pueden  ohviarse
con la socorrida fruﬁc
de spelillos a la mare.
B MARTIN VILUMARA,

(EHHY

Loy ST T {7 (9
simplemente

La  contracultura  de
nuisstro pais &5 paupd-
rTimik, 0 tanto’ porgue
falten elementos huma-
nos pard |levarla a cabao,
sino por los elementos
culturales ¥ sociales que
condicionan nuestra vi-
ds hasta el punto de
cuadreicularls
metrarla casi totalmen-
1e piard que entre onoun
cEquemn conformista y
desesperanzade. Bl sco-
mice, uno de los mas
importantes medlos de
expresion de la contra.
cultura, tiene aqui muy
pocos semuidores, ¥ los
dibuwjanies prefienen,
POra SXprcsar me resli-
dad innecgablemente
#gris, recurrir al  [Acil
medic de  los  ebeos
para niflos, donde se ven
reflejadas de forma suq-
ve v pallads nuesiras
manlas v costumbres ni-
cionales. Desde « Bl Guees
rrere del Antilazs hastp
«Pulgarcitos, los tebeos
ParE o hacen, bien
una exiltacion fascista
de lys wwvirtodes racia-
lése, bien unm oritica
coslumbrista que  tiene
muclg de sainets,

Por todas estas raro-
nes hay que saludar con
i alegria la aparicion de
«Purilae (1], nugvo pro-
ducto agresivo del mis-
g egquino que realizd
el eRrollo enmascara-
doe, Con una forma de
dibiujo scléctica, que re.
ne las infloencias  del

¥ Crogul-

(1} =Puritas, scomice de-
bidu al «Rrolla emmasca.
rados v editade por La
Mand chgora, Barselona.

«comic undergrounds
amerkcano, © del  tebed
clisico espatol g inclo-
=0 del dibujo artistico
purg, aFurilas
abiariamente, sin 8mo-
res oni distrmcciones,
[:l:l:m'prz, pues, una fun-
cian fundamental en el
camps del teben: dar
ung alternative a la so-
g8 recopilacién de imd-
genes ¥ de chistes mis
o menos duros, abricn-
do paso a la crueldad, at
sadismo ¥ a la represidn
sexual gue forman el
entramadc  de’ nuesiro
pasear por la vida ecfu-
dadana y espanola. La
historia central —hilo
de Arindna que se
perdiende pama volverse
a enconirar, dando co-
hesion formal a todo el
libroe—" de aPurita Bra-
ga de Jierros es la his-
torn cmelaltorady de
umy represion, En tomo
a elly gica todo o de-
mis, desde la triste his-
toria del individuo ho-
neslo v irabajador que
de pronte ve su vida
cambiar ¥ desintegrarse
por culpa de un billete
ciapicua, hasta la brutal
invasion del mundo por
copias exactas del raidn
aMickeys,

critics

Wik

El libro no tieme una
gran coherencia lormal,
pero cn realidad tampo-
o0 la meresiin: se frats
de un cxperimento
ahierto, de la bisc.- 2
die upa nueva f-- 5

eXprEsion & e ver per -

sonal v colectiva. El
=ATiCx queda lejos, v
tambidn eso gue se lla-
ma =subcaliuras; o
aulares del scomices han
pretendido. lnicamente
expresar una  realidad
circundants asombrosa,
di una forma tan revul-
zlva como locoes esta
mismz realidad. Bl Feis.
mo buscado responde o
una fealdad real de lo
que se retrata, ¥ los de-
fectos de dibujo e inclu-
=0 de ortografia cn cas-
Lelline: tenen une Tazon
de ser, puesto que se re.
heren 2 un mundo de-
fectuoso.  ePurilas e
ung de las primeras ma-
nifestacionzs grificay y
editeriales de noestng
movimiente de disenso
nacional, @ EDUARDOD
HARD 1BARS.

CINE

Tiempos
de violenecio

3i hay un topico repe
tide & lo largo de toda
la Historia del Cine, ¥
con mucha mayor inten-
sidad en los dicz o quin-
ce dliimos anos, es que
el erotisme v la violen-
cia son —de  hecho—
componentes [undamen-
tales en la comerclaliza-
cidn de un aree que lle-
part a sar-devorado y
muerto por ambos. Ha-
bitualmente, se frata de
un diagniitica elabora.
do desde posturas mo-
ralisticas, desde una li-
neq besita de pendamicn-
1o gque ve en el cing s
un medie de calequeses
que de libre expresion
de ideas v se asusta an-
te todo aquello gue no
responds  escrupuloss-
mente a una ortodoxia
maoral periclitada, Muy
de tarde en tarde hella-
mas una contemplacidn
serena  del’ fendmenc
que - investigue con se-
ricdad el verdadero al-
cance del hecho, sus raf-
cis v motivaciones,” as(

I enmo —lo que es fun-
- damental— la perspecti-

va a partir de la que ese
erotismo y esa violencla
viencn dados en la pan-
taila, Lo que realmente
imporia agui es la toma
de postura de un auior
ante lo que narra s vie
sidn concreta de las di-
ferentes . acciones  que
quedan insertas en la
pelicula. Condenar por
principio el erotismo o
Ia vialencia es, por en-
cima de cualquier ot
o053, Una estupides, un
querer cervar los ojos
ante la cotidiana reali-
dad del mundg en gue
vivimos. Dentro de un
sistema capitalista y de-
bido & las propias rela-
ciones  de  produccidn
que origing, sus corces-
pondicntes relaciones
humanas estin marca-
das por el signo de la

vlolencia, de una violen-
cla estructural que se
manificsta en actos del
mismo signo, bien por-
que scan directamente
derivadas  de  agquella,
hien porgue el deseo de
destruirla  hace surgir
oira violencia paralela v
consecucnie con Ly pris
mera. Mada méds per-
niciosn idepldgicaments
que enjuiciat comao
un  hecho  aislado ol
que s produce enoes-
tos téminos, sin rela-
cionarle de mancra dia-
léctica con el contexto
en que nace. Pero ese es
el pan nuestro de cada
clizt &, jgual gue en todo
lo demds  tampoco el
Cing 5S¢ miestra  agui
ComG wia excepekon.
Tres pelicelas de e
cienle estreno en Ma-
drid (s« Bompehuesoss,
de Robert Aldrich; «Cap-
ne  wivas, de Michael
Ritchie, vy «5dbado ines-
perados, de Dino Risi)
plantean una vez mas el
terma centeal de la vio-
lepcia  (dejemos por
abora el del erodsmo
pEr me | O0r Ocasin)
desde diferenies puntos
de partida ¥ tratamien-
tos, perc con el nexo
comin de una proble-
mitica sctual sobre la
fa que se efectia una re-
flexidn. Particularmente
polémica en el caso de
Aldrich, cineasta tantas
veces  desconcertante y
siempre movidndose en
el filo de navaja de la
ambigiedad que le hace
caer lan profio en uno
de sus lados como en el
contraria. Su & Rommpe-
hucsozs {1974) —nueva
barbaridad de titule en
castellano de [0 gue en
el original americano es
aThe longest vards v en
el ingliés «The mesin mo-
chings— g5 buamn muaes-
ira de tal difici] equili-
brio. Centrado en la vi-
da- de un penal donde
dominan uncs guardia-
nes sadicos ¥ preside un
director frustrado cuya
dnica ohsesidn e que
el equipo de rughy de la
prisidn triunfe en la liga
de semiprofesionales, el
film incluye en ese mi-
CEOCOSIT0S 21 un aﬂ:iguﬁ
gran jugador al gque se
Iz encarga el cnirena-
misnto de un equipoe de
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«Rompehucsoge {«The longest yards, 1974), de Hobert Aldeieh.

reclusos que sitva de
esparring= al oficial de
la ciresl, [ormado por
sus vigilantes, Con ella,
Aldrich hace caminsr a
su pelicula en une doble
direccatm: el retraio de
un mundo de dominan-
ies v dominadoes, de
hombres que se realizan
cn la violencia dentro
de cualgulera de  sus
campes, fcilmente in-
lercambiables, ¥ la des-
criprion de un persona-
jeoal que —dentro de
uns Lemitica muy qgue-
vida por los cineastas
americanos: do la gene-
racion  intermedia, de
aguellos que comisnzan
a Llrabajar despuds de
la sepunda guerra mun-
dial— se le ofrece una
s5egundn  opertunidacs,
una mueva posibilidad
de dar a su vida un
sentido del que carecia.
Mas alla de la inlersec-
cidn de estas dos ande-
dotas,  aRompehuesoss
puede ser analizada co-
me L reduccidn a ese
Universs  concreto e
varios de los elemenios
(nocesidad del duito,
sentido de la competi-
cidn, enfrentamients de
Erupos sociales margi-
nados con los detenta-
dores del poder) que
configuran la realidad
estadounidense en  un
sentido global. Aldrich,

representante cualifica.
ey de sdirecior violen-
tok hasta hiher [hegado
en mas de un caso
—ailomando en el mar
de Chinae oalp vengan-
it de Ulzanae, por ejem-
plo— a posiciones abier-
tamente  fascistizantes,
aplica a todo el conjun-
L descrito un sentido
de In violencia que {pe-
s 2 sus complacencias)
Al menos e liberador de
una represion organiza-
dit, aunque nunca lleguc
a Ins cotas de o revolu-
cionario, toda vez que la
situacion analizeda no
queds  subvertida  ras
el flm, sino sdlo mo-
mentaneamente cambila-
da de signo.

Mucho menos signifi-
cativas son, carm a la
orlentacion de esta re-
sefla, «Carne  vivae
{«Frime cuts, 1972) v
sSabado
{eMordi e fuggis, 19730,
Ambas por su obligada
¥ cortante adscripeidn
#oun gENEr] —acing ne-
griee ¥ comedia, respee-
livamente— ¥y por las
imposiciones de produc-
cidn sobre ¢l criterio de
sus autores, que hacen
de la primera un i
extrano ¥ contradletorio
¥ ohligan a la segunda a
un final mistificadar,
También esta ez unn
forma de wiclencia, @
FERNANDO LARA,

inesperados

El amor

en el rine
expanol,
como siempre

Las LOMPAraciones
som exlinsas, como se
dice habitualmente, En
eragiones, £in embargo,
inevitables, ¥ hay varias
respecte a le pelicula
«El  Libro  del Buen
Amors, dpera primera
de Tomas Aznar, que sc
ha estrenado en Maarid
con un  serpreadente
éxito de piblico. La pri-
META COMparachon sur-
re con las prohibides
peliculas «E1  Decame-
rdne, «las cuentos de
Canterburys y «lag Mil
y Una Mochess, de Faso-
lini, donde, coma Aznar
pretende en su pelicu-
i, s¢ adaptaban & la
il'l!lugl:n las obras «pica-
rase clazicas de la lite-
ratura, para dar no silo
ung oportunidad de «so-
laz= al reprimido capec-
tador, sine para planiear
primovdialmente un
concepto de la fibertad
v el sexo, una vital ale-
gria de wivie fuera de
tada préejuicio ¥ condi-
cionamiento, que hacen
e esta rilowia de Paso.
lini un prodigio de fres-
tura ¥ revulsion.

La sepunda compara-
cifin SUrge con ¢ propio
texto que Aznar preien-
de haber llevade a la

pantitlli: la obra del Ar-
cipreste de Hila, donde,
en el senliclo antes alu-
dida, Juan Ruiz expre-
saba ron iromia v des-
[EIrpAjo ung manera de
vivir v entender [as re-
laciones amorosas que
poco HEnen que Yer con
la timorats, pudibunda
v reprimida visidn de
nuestros dias,

L GETCEre, con olras
peliculas cspanolas que
= guicren esformirse
por profondizar en los
mecanismos de relacitn
ontre los espanoles ¥
que lechan desaforpda-
mente por combatir os
limites de la estrecha
censura espanola, Como
va se sabe, plantearse
en serio lus problemas
que el espanal tienc no
s lan Facil de cara s
los guardianes de nues-
tia mwiral ¥ nuesiro co-
nocimienta como hacer
bromas intrascendentes
con prelensiones de [le-
gar al punto maximo de
posibilidades.

Con cualguicra de es.
5 comparaciones
{odiosas, como diga), |a
pelicula de Aznar queda
reducida & un juero mi-
nima ¥ hasia enganoso
que sélo es capaz de
Biracr @ e=Spectadores
deseosos de ver, por fin,
en las panlallas espafo.
las aguello que tan ce-
losamente se le prohibe

tlesde haee anas. Ofr al-
gunas tacos, contemplar
ripidamente algun des-
nude femening [y hasta
masculino), ver por pri-
mera vex que la gente
hace ¢l amor ¥ asistir
al debut como actor de
un cantante famoso, son
ingredientes  poderodos
para atraer al publico,
Lo quie ocirne posterior-
mente viendo [n pelicu-
la s gque Ias escenas
apicarase [y este es un
calificative de la publi-
rid.*:rl} segquedan redu-
cidas @ coatro chistes
reprimidos que se con-
trispuntean mas  tarde
con una frendtica y edpi-
ritunl historia de amor,
porgue va o se sabe gue
aguilas relaciones amo-
rasas solo tienen sentl-
do cuando media ¢l ma.
Lrimonio o algo gue se
le parenca, Oue una pe-
el tan conservadora
¥ tradicional haya podi-
do escandalizar a algin
critico de perigdicos no
hace mids que demos-
frac um vezr mas que
eslos crlicos sGlo son
capaces de ver la apa-
riencia; no solo quicren
que se les diga las cosas
de siempre, sino que
exigen, ademas, que ten-
gan Il forma y la es-
tructura de siempre.

«El Libro del Buen
Amor= no 25 solo una
nucva insistencia en la
tristeza, =] fracaso v |a
pesadurmbre de  cual-
quier historiz de amor
que 0o responda a fos
cinones sexigibless (v
puede gue Azpar no se
o J:aya plantexdo asi,
pero este es el resulta-
do, digamos moral, de
qai &hﬁ, il TS enomi
opinidn), sino una pe-
licula que reflein, frente
al problema del sexo,
una timorater alarman-
te. (La cita de Pasolin
geria agqui criminal; A
nar s coloca en suas ah-
tipodas por mucho gue
aprovechara la cacarea-
da apertura ccnsorial
de hace un afc. Prucha
de ello es que misntras
50 =, Busn Amors reci-
be todos los parsbicnes;
Pasolini siguc prohibi-
do, v no se trata sdlo
de una cuestion de des-
nudos.)

A la cualidad funda-
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mentgl de su pelicula
se amisclen, polemdis, le-
mentos chirriantes gue
ln hacen inverosimil v,
4T DCRSIONGES, ETOICSCE.
Mo va solo la sombra
de bahador que luce
Patxi Andidn, Intergpre.
tando el Arcipreste de
Hita: la gordure de
Blanca Estrads mientras
e oye hablar de s0 cue-
o de garea ¥ su mini-
ma talle, la espantada
de wn pueblo gue huye
e [n peste confundién-
dola con un terremoto,
sino, ademds la inlers
prelacidn de los aciores,
la estlructuracicn snonn-
corde de lag SECUSNCIRE,
la eleccidn de los decn-
rados {con esos cam-
bios brulales entre inte-
riores ¥ exteriores) y,
en fin, e] inevitable re.
sultado de una pelicula
que parte de planies-
mientos impasibles: por
falla de una concordan-
Cia minima entre ¢ es-
piritu del libro v el au-
tor de la peliculy, por
la labor de Ix consurn
(BURQUE ¢n cile caso
hava hecho la avista
gordas}, por la [alie de
N Presdplesio eoimd-
mico adecuado.., El ci-
ne espaiol de 1975 no
esld autorizsdo para 1le-
gar al nivel de la lite-
rature del sigo X1V, &
DIEGD GALAN.

TEATRO

Oranico
e fus

AV Joarnadas

e Tearfra
en Vigo

Los grupos de weatro
independiente de Vigo
llewaron g cabo, como
©n - afns anteriores, las
IV Jomadas de Teatra,
fque este ano luvieron
un inteligente plantea-
Mmiente ¥ Una programn.
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