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José Heredia
y Mario Maya
van a nagquerar

Hacla &l 20 do fobrero serd
astrenace en Granada un espec-
técule que me imaging que va 8
servir prandemente para os-
glarecer ln funcitn del margina-
mignto social da los gitanos an la
cultura de Andalucla, Se llama
"Camelamos naguerar’’, en calt
{"“Ouersmos  hublar™), y o3té
siendo producido por José M,
Qjeda, con textos de José Here-
dia Mayn vy montaje y direccibn
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Heredin Maya.

de Mario Maye. Dos gitanos y
un payoe aran, en el momento en
gue hable con ellos en Sevilla
del proyecto de aste espectdculo,
que tendrd una maeyor participa-
cifn calt on &l balle y el cante,
Los protagonistas son ya conocl-
dos en la eulturs del Sur: Mario
Mayn, coratprafo, quizd al pri-
mer bailnoor espafol a pesar do
guet no o acaba de descubrir ni
la "Granada dermida’’ ni el Ma
drid alienado por lo flamenco
como moda intelectual que sa va
a llovar mucho; José Heradia
nMaya, también gitano, licencia:
doen Letras, poeta [ Penar oco-
no'', "Pocmas Indefengos”, ated-
tera), director del Seminario de

Estudios Flamencos de la Uni-
virsidad de Granada,

Sélo quiero ahora dejar cons-
tancia dol trobojo gque se estd
haclende v de la intencién con
que va a ser presentado, Oue &5
la de eontar la del pueblo gitano
como la historia de unn opro-
sitn, gque parte de la Real Prag
miticn de Fernando o Isabel;
“Los egipcianos v | caldercros
exiranjeros, durante los sesenta
diag slguientes al pregon, tomen
asiento on loa lugares y sirvan a
los sefioras que les den los quo
hubieran mengster y no vaguen
juntos por los reinos; o gue al
cabo de sesenta dins salpan de
Espuin, 8o pena de cion ozotos y
destierro la primera vez y que
les corten las orajis ¥ 1o tornen
a desterrar la sepunda ves que
fueren hallados®.

En unua socledad sedorial
como e andaluza, los gitanos sa
negaron A servic a ningin sefor.
Pepe Heredls Maya y Mario
Maya han investipado el proble-
ma gitano, quo no 88 otro gue el
del pueblo al que pertenecen y
FHRTEEENLAN Y.

«w: después de mucho pensar
he llegao a la conclusidn

que a un pueblo no se le mata,
no se acalla su clamor,

Al menos sobre los textos
sobre los gue he basado este
comentario, “'Cumelamos na-
guerar’’ se presenta como b pri-
mera aproximaecién no patar-
nalista al pueblo gltans. Creo
gue entre log actitudes de “po-
brecitos los pitanos * con que se
acercan a los calés, institucionss
v personas offclalmente dedica-
dag, en definitiva, a perpetuar
su marginacion y oste *'Camela-
mos naguerar'” media la diston-
cii de la autenticidad. ® A. B,

Investigacion

Es aurioso que loa doa titimos
trabajos presentados en el TEL
muy distintos enlre si, se com-
plementen como imAgones
dadas “desde dentro” del teatro
indopendiente, Frente a la ale-
gacién contra las clreungtancias
politicas y culturales que verte-
braba el espactdculo do Josd
Luis Alonso —autor y director
que nada tiene que ver con
quien estuviera al frente del
Maria Guerrero durante aflos—,
date dol Contro de Investigocio-
nes Teatrales (CIT) atiends

amucho més al chogue individual

pntee log distintos actores v la
obru gue hipotéticamente van o
represontar, 'Salom#’’, da
Oscar Wilde, Yuelven, pues, a
aparecer dos planos dentro del
espectienlo: la obra que se “a-
nuncin” y Io vida real de sus
actores, con la diferencia de que
sl Alongo separabe nitidamente
—pese a sus lopleas agociaciones
temdticas— ambos niveles, en el
trebejo del CIT deliboradamenta
a0 confunden, hasta hacoer de
“Sulomé’’ el elemento cataliza-
dor de todos los comportamien-
tos. Eg deeir, ol [oetor que des-
cubre ol actor tanto sus procesos
subconsclentes, al enfrontarso
CON U personaje, como s res-
ponsabilidad soclal, a la hora de
cumpllr sus compromisos con el
grupo, 51 no se trotaro do uno
roferencin ‘paligrosaments topi-
ca, uno didi que el trabajo de
Alonse se mucyve en una direc-
clon brechtiana y el del CIT en
otri de signo stanislawskyanao,

Convlene ya tomar en consi-
doracién el nombre con que ol
nuevo grupo so defing. Buena
parte de sus actoros estdn lign
dos 8 excelentes espectdculos
del TEI y Nguran entre los més
constantes discipulos de Willlam
Leytan; nos dicen, ademas, en el
programa, gque “'Salomé'” o8 el
“rostltado de un trabajo da
investipacitn  desarrollado du:
rante nueve mases’’. By decir,
que 8 compromise lo 65 mds
con la “investigacidn teatral”
que con gl teatro misme; con la
que quiero decir que lnboratorio
teatral y teatro son conceptos
distintod, Aungue eate ultimo,
cuando vale la pena, presupon-
ga la existencia subyacente del
primero en alpuns medida.

No creo gue, puestos a co-
mentar agta “Saloma’’, el diatin-
po Ge6 ociogo, Porque 51 &8 trata
di mostrar una seric de “resul-
tados™, 8in plantearse su
gonexlén dltima, el valor comu-
nicative de las distintas ravela-
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ciones —puesto gque busna parte
de ellos, como suele ocurrir en
los ejorcicios, 5o “queda dentro”
del actor, & falta de una estruc-
tura dramdtica que las ordene y
proyecte sobre el espectador— ni
ol undlisis sociol de esos resulta-
dos primariaments inequivocos
—log limites de la formacitn
pequefin burguesa de los
pctores—, ln propucsts del CIT
tiene el interds de situarnos ante
un grupo de actores gue nos
muestran, sin la menor conce-
sldn, enclaustrados en una reali-
dod opocéntrica, Ins formas y
rosultados de variops messa de
basqueda expresiva, La pro-
pussta conceptual es simple y el
egpectador es invitado, =obre
todo, A compartlr una serle de
interrogaciones existenciales,
oon Tespuestas que, inovitahble-
mente, ¥ por lag causas Apunta-
das, son mucho mds intensas en
ol firen de los actores quo en la
roceptividad dol pablico.

La conclusién a que llegamos
me parcce clara: en un teatro
tan verbal como el nuestro, la
biiegqueda de los actores dol CIT
ed ooherente y responde a las
oxigencias de un laboratorio da
teatro que conceptia la actua:
clén como algo distinto al con-
vencional manejo de unos tonos.
A su ver, lo que como investiga:
oitn actoral tieno interds, quizd
no lo posea cuando s nos plan-
tea como una acclin y un dis-
curso draméticos, ® JOSE
MONLEON,

Tras la muerte
de Roy Hart

Es dificil, tremendamente
dificil, dar una opinién sohre
“I'Econpomiste”, al espectdculo
de Roy Hart Theatre que se ha
presentado =don impresionante
ixito’ de piblico= en el teatro
Alfil. ¥ o os por varias razonos,
inherentes unas a la misma poé-
tiea del grupo, otras a una sin-
gulurfgima circunstancia  dra-
mitica. Sabido os quo Roy
encontrd en Espafia un Area
apecialmente  sensibillzada &
gus investipaciones, no sé sl por.
gue cuanto habia de terapia on
s matodo ¥ en su trabajo resul-
taba singularmente efloaz en
una sociedad tan reprimida y
traumatizade como la nuestra,
Sabido es, tambidn, que dirigié

Noy Hart: la voz libarada.

aqui varios curgog ¥ que presen-
to alpan especticulo. E incluso
quo varins do sus actrioos
desarrollaron seminarios en el
TEI, surglendo de esta presencla
un trabajo, "Prometeo”, de gran
interéds en su momenta,.,

En nueatras pipgines hemos
hablado a menudo de Roy Hart
v do su comunidad, ¥ de cimo,
partiendo de pentes gue ge
habign unido pars busear una
filosofin, empleando la emision
do la voz como camino hicia lo
revelacidn del subconecients, el
grupo se habfa ido convirtlendo
on 2] Roy Hart Theatre, Roy oro
ol Wder y ol psicologo deo Io
comunidad; y una de las mani-
festaciones mas deslumbrantes
de su talento era, justamente,
haber svidenciado, por la pro-
fundidad de su terapia, gque los
verdaderamente enfarmos eran
los actores cotidianos, infinita-
mente distantes de sus tantas
veces arbitrarlos personajes.

Ahora, pocos mosos desputs
do la muerte do Roy -y do
Vivienne y Dorothy, dos mujeres
claves en el prupo—, se nos
emploga o ver "L'Economiste’”,
gintiondo A cada instante su
ausancia y preguntAndonos qud
punto debia ocupar el trabajo en
¢l proceso de convertr a hom-
bres de la més diversa proce-
doncia y profosidn en fildsofos y
AN ACLOTEs.

El espectaculo, montaje colec-
tivo de un texto de Serge Bahar,
planten dos tedricos caminos de
acceso, O seguir la fabule y pre.
guntarse por la distinta signifi-
cacion de los distintos paraona-
jes, o dejarse ganar por una
gerle de manifestaciones del
prupo sin preocuparse dernasin

do por el lugar que ocupan den-
tra de la Historia, Confieso que o
mi me ha interosndo mias ol
segunde térming de la alternati-
vir, que, de olra parte, es el que
major responde a los valores
fundamenteles de Koy, Forgue,
on definitlva, ai el Roy Hart
Thaatrn ha ocupado un puasto
relevants en el teatro moderno
ne ha sldo por su fllosella —aun
cuando ésta pudiera ser inge-
parable do su trobajo-, sifng por
la potenciacitn do la voz —on
tanto que expresidn orgénica
inartculada— como  elemento
revolader de la realidad que se
rogiste o ser sopultada por los
compulsiones y los topicos. En
osta linea es en la que debe Insts-
tir, soslayando el peligro de don-
flar a la fdbula, al texto, a la
tesls o @ las convenciones lo gque
ustaba concebido como una con-
frontacion directa del actor con-
slge mismo y con los demds a
teavés de la liberacion de la
voz. B JOSE MONLEOQN.

CINE

El mundo cerrado
de la pequefia
burguesia

En el Festlval de San Sebas-
Un de 1974 ge presentaron Lres
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policulas [*'La tregua', de Sergio
Hendn; “Boquitas pintadas™, de
Leopoldo Torre Nilsson, v "La
Patagonin sebelde”, de Héctor
Olivern] gue fueron ocopidas
con entusiasmo por los oriticos ¥
piiblico asistentes en cuanto que
suponfan una notable ruptura
con la mala —y justificada~ ima-
gen habituel que del cine argen-
tino se tiena entre nosotros (1.

Una vez gue por su tema (la

organizacién de una huelpa
anarco-sindicalista v su pos-
terlor represidn militar] “La
Fatagonin rebelds™ no pareco
compatible. con la invariahle
rigidez politica de la censura
espafiola, y que “Boquitas pinta-
das’” levo yo largos meses poen-
diente de estreno on Madrid, os
“La tregua’ al inice de los tres
[lms citacos que ha conseguldo
hasta ahora su exhiblelén nor-
mal, ¥ eso al afo y madio de su
proyececidn donostiarre, cuando
van los aoos del Festlval del 74 sa
han extinguide, lo- gue marca
cuéles san los criterios de distri-
buclon imperantes en lag pran-
dos cosas quo —comoe lo CI0- so
hallan compuestas por capital
norteamericans ¥y adlo cuidan
realmente de las peliculas que
vienen del pals donde ese dinero
tignae su origen. Afortunadomen-
ta, al menos, la “opera prima’
de Serglo Renan no ha sido
doblada 1o que sl habian sufrido
otros muchos films argentinos),
con fo gque se mantienen gran
parte do sus valores, agquollos
qué nos ponen eén contacto con
un habla viva, coloquial, direc-
ta, imprescindible dentro del
ontogue poneral de ln obro.
Porque 6 la ohservacidn de
un mierocosmos soclal muy
determinado lo gue destaca
ssencialmente en “'La tregua”™,
El mundo de la paguedia burgue-
sin de Buanos Alres, las relaclo-
nes que so establecen en una ofi-
cing o en une casa de familia,
las motivaciones de todo tipo
que juegan en aste universo
carrado quedan descritas por
Rendn con una minuciosidad en
la que &l sentido del humor y el
acercamiento costumbrista jue-
pun  papoles  decisivos, Como
reflgjo de dicho mundo —en al
que la rutina, la Ausencia de
cualquier ambicldn v la mes-

{1l Come ya Acfialuba Diege Galdn
an s crdnica dol XXIT Festival de San
Zelasilan ITRIUNFO, noimsre G27).
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