EN BUSCA DE UN NUEVO LENGUAJE:
EXPERIMENTOS POETICOS

L movimiento Dadd nacié en

Zurich en ol afio de 1916. Se
trataba de una experiencia vital
colectiva, negadora de un arte
“sario”  —demasindo  serip—,
cada ver mas alejado de la reall-
dad cotidiana y de la transfor-
maeitn de ésta. Dadd opuso la
brama al arte; a lo pintado, lo
vivo de un gesto, y o e tradicion
que degeneraba en academia,
un dosarrollade sentide de la
modernidad, del jusgo do lo
camhbiante, Su modernidad
agresivo daba un nuave sentido
8 lo cotidiano y trataba de elo-
var la calidad de lo experiencia
vital; por oso tuvo Dadd mucha
ralacion con los movimlentos
revaluclonarios de la Alemania
de los afos veinte v fuo tal vz el
primer movimiento de la van
guardia artistica que tuvo una
proyecoion politico.

Dentro del mismo eapiritu
Dadd astaban los dos elementos
que habrian de concluir con su
propla destruccion como movi-
mianto: por un lado, su exlsten:
cia como fendmeno artistico
hizo que algunos de los miem-
bros se tomagsen excesivamente
en serio; de asa serledad artisti
ca, que tealclonaba la broma
“Yirresponsable’’ do Dadé,
nacerfa en 1924 el surrealiasmao,
mavimiento que —a pesar de sus
numearosos  hallazgos— puedo
considerarse regresivo, For otra
parte, 1a propla modernldad de
Dodid fue guion dio lugar al
maovimiento futurista —otro epi-
gono y continuador de Dada-;
sus fundadores, olvidundo la
frase de Baudelaire: “'La verda-
dera civilizacidn no es ] gas, le
alectricidad o las maquinas, sino
més bien la disminucion de las
huellas del pacado original”, se
langaron a una deamedida
adoracidn por la teenlen y la
industrin, olevando ln funcio
nalidad a catagarla artistica v
comprometiéndose con la na
ciente teenoeracio totalituria, de

signn  leninista —futuristas
rusps— o faseista —futuristas
italianos=, Todo la corga rovul

stvit que levaba on sl Dadd fue
malgastads por sus epigonos y
por sus inmediatos heraderos.
Tras un largo paréntesis tem-
poral, lo época transcurrida
entre 1as dos guerras mundiales,
dominade el terreno de la expre-
sidn por ol surroalismo v sus for
mas afines, a8l experimento
regrest B formas y cauces traza-
dog por Dadd, reconooiondo que
oril o5te  movimiento pracisa-
mente el que habia sentado los
hages de un nuevo longuajo pod

W tsineno

oo en conexion con el mundo
moderno. Bn 1945, Taidore Isou
fundt el letrismo en Parls; se
basaba en las experiencias y
teorins expuestas veinta anos o
més antes por Kurt Schwitlers v
por Tzard: utilizncion de un
paralenguaje no simbalico, don-
de Importaban mas los signos
fondticos v visudles quo su posi-
ble sentido. Més que en la pala-
hra, 50wy los lateistas ge apoyva

‘han en los letros ¥ en su oombi-

nacion formal; al miamo tiempo,
predicaben una  clerts  vision
filosdfico-politica cuyas huellas
w6 encontraran despuds oo alpu-
nus teorfas de la Internacional
Situacionista, uno de cuyos
miembros fundadores fue Guy
Debord, poeta v cineasta lotris-
ta, El movimienio do Isow murid
victima de su excesivo formalls-
mo. NMas adelante, 1o pooesio
oipicial —ouyas bases tedricas
fusron expuestas en 1963 por
Piarre Garnior= y la poesio con
creta, nacidn en Bragil y praoti:
eada también en Europa, contl-
nuarian el letriemo, aungue
entlgueciéndolo  con  diversos
elementos visuales y danda
mayoer importancia a la utiliza
citn de la palabra considerada
como ohjeto.

El "happening” —tal coma lo
entendian Alan Caprow o el mi-
sico John Capge- proporeionaria
i ln exprosidon podtica nuevos
elementos Hngtlisticos: la poesia
abandona Jos paginas improsas,
la pintura se sale dol caballate,
la misica deja de ser esclava de
los instrumentos; todos  ostos
elementos, anadidos o oxprosio-

nes pestuales prapias del teatro,
HE UnOn ¥ &8 amolpoman para
dar paso @ un “arte total"
pspontinen y no carente de
humor, gue puade procticarme
en la ealle, en los cafés o en la
golodad de la aleobo...

e todos los movimientos
expreslvos anterformente onu-
mérados han surgido los dltimas
tendencias de la poesia v de la
plastica  experimentai.  poesia
visivi, semiflica, arto oonoop-
tuil, otedtera,. Una antologia
que trats de recoger parte de las
manifestaciones  praficos do
estas nuevas formas de arte ha
sidn  publicadn  roclentemente
bajo el titulo “'La escritura on
libertad” (1], Jesis Garcla SAn-
chez y Fernando Milldn son los
compiladores acriticos  del
materlal recogido en este libro, y
tambidn incurren en la tentacién
de gxperimontar con las nuevas
[ormas,

"La escriturn on libortad'' es
un libro que va dirigido a un pi-
blieo & quien se supone descons
pedor por comploto de ostas
corrientes pofticas, 0on una
clara intencidn divulgativa y
expositive. Lo introducecion,
titulada "De la pousia experi-
mental a lo eseritura on libor-
tad", intenta exponer la avoly
cltm de los distintos experimen-
talistas que —de Dadd o nussiros
dias— han tratadoe de ampliar los
limites formales de la eserilura
utilizando el profismo, ol pesto o

(B Lo esceitura o liberipd”, de
Jeshs  Garcla Stnchez v Fernando
Millén. Alionea Tres.
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Maurice Roche. “Paz". PAg. 167 de “Codex”, 1874. Roche a8 un Importante tedri-
co dal grupo Tel Qual.

la gxpresion corporal plasmada
en fotoprafias e introducida den
tro de un texto; falta, tal vaz, de
alaridad sulficiente on su expnai
cidn y en los datos que DpoFL

La segunda parte del libro, &
mag extensa por necesidad, es
una antologin bastante dagorde
nadia, on la que St rEcopen “tpx
tos" (2] mostrativos de la evoly
cifn de la escritura podtica des
de los anos clocuenta  hasta
nuestros diss, La antolopin ostd
dividida en cinco apartados:
“nhras basadas en la frase:
obrag gque utilizon Gnicomente Lo
palabra como materia; ohras
gue g8 centran en las letras;
obras de contenido  somidtico
(.0 obras gue nos remiton @ la
acciin, ya sea como posibilidad
tedrica o como roproduceion de
una realidad consumada’ 13
Tules obras no llevan indicado
titulo ni nomhbre de autor, sino
e nos remiten & la tercera par
te del libro: extensa bio.
biblioprafia de todos los rocogi-
dos en la antologla, Indice
peneral v biblioprafin de los
tomas tratados

Resulta difiell hacer una rese-
na eritica de los trabajos recogi
dos an esta antologia: son todos
muy diferentes entee s —dl
ferantes  estilos, difersntos
aulorms, distintas épocas—, v 66
presuntungn intentar un andlisis
comin e imposible —por razones
de espacio= tratar cada trabajo
por separado. Lo fnico que ge
puade intentar honestamente es
dar una impresion por completo
subjotiva del experimentalismo
podtico, considerado globalmen
te: aungue tal ves fuese mas
honesto collar y dejar que los
posiblas Ieotores del libro saca
sen por &l mismos sus conclusio-
i, .

Lo quo choca, en primer
lupar, en estas formas de exper-
mentaolismo  expresivo es su
necesidid de referirse a una tra-
dicidn que va deasde log jeroglifl-
o8 apipeios v los signos no sim
btllcos de comunicacion de los
indios americanos hasta log ca-
ligromas de Apollinaire. Pa
rece exlstie tambitn un rechazo

12} Lo anlologos, ol escribic la pola
bra taxto, cxplicnn el sentide que le dog
et la :iH;uimtllr altn dis Max Benge: " Ta
Mmamag Gom punte i PaELida un won
capug amplio del texto, gque unlffas en
parta o an un tada, o bose die olortas
reglas, un conjunto, ardonado de mada
linoal, suparficial o espocial, de alemen
to8 dades materlal v diserstsmente, que
paedan funcionar anmn signos”

(31 "L eseritura on lborid”, pdal
Wi 35
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Alan Kaprow, “Words”, Phg. 37 de "Imaged Words y Worded Images”. Ejamplo da
in mém onpresiva forma visusl de la possia exparimantal.

casl temperamental hacia for-
mas mas Ctradicionales’ de
ascritura, gue son también
medios validos de comunicacion
y e expresion: cuando Willinm
Burroughs descubre que 'la pin-
tura lleva cincuenta afos de
adelanto con reapocto o la litera-
tura’” 14), no deja por allo de
pacribie —osoribe, Incluso, no-
velns, ginoro rochuzado por log
yanpuardiag tradicionales— ni

trata ee emplear un sistema gra-  hace ol “land art”, En lo intro: Lijar | o T;‘ﬂmw
fico que perderin por completo  duccién de “La escritura en B0t pr
su sentido al entrar en un con-  libertad” se nos dice: "Las cla- LIJADORA | " SOPORTE
texto diferente; [ntenta, sin  vos de este libro estdn menos en ORBITAL VERTICAL
embargo, utilizar on su narratl-  otros que en |8 experiencia per- D988 GO-BD
vA procedimientos pictérices,  sonal y comunitaria de cada
como e eollage o lo superposi-  cunl; monos en las loarfas astati- P.V.P. 880 pts. P.V.P. 1,680 pts.
aifn. as quo #n una nueva forma de

Paro hay ain algo mas grave  percibir —y vivir— la poesia y el o uﬁﬁﬁi‘a‘é a0 :E.:L":.:ﬂ
gue se puede reprochar a la poe- arte .
sin axparimental: sa adivina en Para coneluir, cltare unas SIERRA SIERRA
muehas de las obras =Y gueda  frases de Lamberto Plgnotti que UNIVERSAL CIRCULAR
exprasadn con todo claridad en creo pueden sarvir perfectamen- D.986 0.984
ciertos trabajos tedricos (S)—  le come “meodo de empleo” para !
una vocacion de serledad que  esto libro: “Dichos poesins pre g P.V.P. 1495 pts, P.V.P. 800 pts.
fue ya, como he apuntadoe antes,  suponen un nuevo tipo do frui-

|6 muerte del movimiento Dada,
La supyesta “egeritura en liber-
tod" quada apresada en los Hmi-
tes del formalisimo mas estre-
cho.

4 VEL trabaje, de Willlam
Hurroughs v Daniel Cdiior. Ed. Labar,
{1al. Maldoror.

A pesar de las ohjeciones gque
hie expuesto, noes posible recha-
zir de polpe un findmeno vivo y
en movimisnto, Cuizd lo mis
interesante de ¢l sea la introduc-
cion de la poesia en la ackividad
cotidiana, y viceversa: forma de
irrupeitn de lo artistico en la
vida diaria, como log “happen-
ings’ o ol arte conceptual; en lo
calle, como el teatro de
puerrillag, o en el paisaje, como

cion. No las contemplen, si es
gue g¢ les pcurre hacerlo) no se
esfuarcen on captarlas on segui-
da de su contenido estético,
Hojtenlas como hacen con las
noticias de su periddico [.) Es
justo, como observa Benjamin,
qua genoraimente hoy ae gooe
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— 2 Vaolocidades; 2400/900 rpm.

{Cambla mecénlco)

— 2 Posiciones da percusion;
¥alocidod alo, 36,000 gm.
Veloeidad baja, 13.500 gm.

- Copacidod de portabrocas, 10 mm.
- Potancia, 350 W,

Es una unidod palenis, robusio y varsdlil. Parfora

facllmante todos los malailales duras v ol harmigén mas
regishents, Bl cambia mecanico da 2 valacidndes le da uno
potencio adicional, suparior o los cambios eldciricos,

tonie en pu ocgidn rolotivo normal como en lo percusidn,
Par g relagldn, prasio, patends, versalilidad, ese tolodro as
unige én el mergado.

Sa lo puadan ocoplor todos los accesorios Block & Decker
s gue permite realizer melilples aplicaciones. Por ejemplo)

Black & Decker

Primera firma mundial de harramientas electroportétl|as.

De venta an Ferreterios y Grandas Almacenes.
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